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RESUMEN

La consideracion de Enrique Gomez Carrillo como autor “menor” dentro
del canon literario modernista ha estado sujeta a reevaluaciones. Maria-
no Siskind ha valorizado su labor critica, orientada a situar las literaturas
de América Latina, Francia y Espafia en contextos globales comparativos.
Hanno Ehtlicher ha analizado las tareas propagandisticas del guatemalteco
de la red cosmopolita modernista a través de revistas. En didlogo con los
criticos anteriores, exploraremos la trascendencia del guatemalteco en el
armado de una red geopolitica transatlantica a través de dos materialida-
des: las epistolas privadas y la antologia Cuentos escogidos de los mejores antores
castellanos contemporineos de 1894..
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ABSTRACT

The consideration of Enrique Gémez Carrillo as a “minor” author within
the modernist literary canon has been recently revisited. Mariano Siskind
has emphasized his work as a critic, aimed at placing the literatures of
Latin America, France and Spain in comparative global contexts. Hanno
Ehrlicher has analyzed the propaganda activities of the Guatemalan poet
in creating a network of modernist writers connected thorough literary
magazines. In dialogue with Siskind and Ehrlicher, we will explore the
importance of Gémez Carrillo by analyzing both, his private epistles and

the anthology Cuentos escogidos de los mejores antores castellanos contemporaneos
published in 1894.
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n los ultimos afios, la consideracién de Enrique Gémez Carrillo

como autor “menot” y “superficial” dentro del canon literario

modernista y “propagandista interesado apenas en reproducir

la hegemonfia global de la literatura francesa” (Siskind 206-7) ha

estado sujeta a reevaluaciones. Mariano Siskind ha valorizado la
labor critica del guatemalteco, orientada a situar las literaturas de América
Latina, Francia y Espafia en contextos globales comparativos (207). Hanno
Ehtlicher ha analizado las tareas propagandisticas emprendidas por Go-
mez Carrillo de la red cosmopolita del modernismo a través de una serie
de revistas en las que colabord (Mercure de France) o que dirigié (E/ Nuevo
Mercurio, Cosmdpolis) (“Enrique Gémez Carrillo” 41-60).

En las ultimas décadas el concepto de redes culturales ha aparecido
con fuerza creciente y renovada. Siguiendo a Fernandez Bravo y Maiz,
este ha servido para pensar la literatura latinoamericana tanto en el largo
plazo como en momentos salientes de su acontecer. Desde la prime-
ra perspectiva, los textos vinculados a la conquista y colonizacién de
América fueron el inicio de una red que se ha extendido en el tiempo y
que contribuy6 a fundar modelos y estereotipos del denominado “nuevo
mundo”. En cuanto al segundo enfoque, diversos trabajos han abordado
momentos puntuales en los que las redes alcanzan periodos mas activos
(Fernandez Bravo; Fernandez Bravo y Maiz; Gilman; Rojas). La critica
coincide en sefalar el periodo finisecular, cuando se configura el mo-
dernismo hispanoamericano, como una instancia inaugural en América
Latina (Rama, “La modernizacion”, Las mdscaras y “Algunas sugerencias’;
Zanetti). Los ensayos de Angel Rama y Susana Zanetti inician el proble-
ma de las redes culturales en América Latina. El concepto fue emplea-
do por ambos investigadores para referirse al proceso de formacién de
la literatura latinoamericana a partir de las relaciones establecidas entre
poetas, escritores, escritoras e intelectuales, en un lapso que comprende
desde 1870 a 1920, momento de consolidacion de la vida cultural urbana
en América Latina. Ambos criticos han concebido a la ciudad como polo
de religaciéon que fue cobrando relevancia desde fines del siglo XIX y
desplazando el protagonismo del Estado Nacioén. En su articulo de 1983,
Rama se refiere a la instauracion del “sistema literario latinoamericano |entre
1870 y 1910] que, aunque débilmente trazado en la época, dependiendo
de las pulsiones externas, no haria sino desarrollarse en las décadas pos-
teriores y concluir en el robusto sistema contemporaneo” (9, énfasis en
el original). Rama puntualiza un componente central e inédito de esta
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red articulada en torno a la literatura modernista hispanoamericana: la
participacién voluntaria y consciente de sus autores por medio de la in-
tercomunicacién interna de la produccion literaria de las diversas areas
hispanohablantes a través de medios de comunicacién modernos, fru-
to del esfuerzo sistematico de los mismos intelectuales para informarse
acerca de lo que hacfan los escritores de otros puntos del continente. Esta
tarea puede observarse en la conformacion de revistas literarias y perio-
dicos que registr6 el periodo. La categoria de red supone la superacion
del marco nacional; de ahi que haya sido vinculada a estudios recientes
sobre lo global, lo mundial y lo literario en los trabajos de Franco Moretti,
“Conjectures on World literature”, y de Pascale Casanova, La Repiiblica
mundial de las letras. Para la “literatura mundial”, el modernismo constituye
el comienzo de una internacionalizacién de la cultura que redistribuye el
mapa literario, ya que desplaza la cuestion de las identidades nacionalistas
hacia la idea de un “mundo” conformado por movimientos asimétricos
entre centros y periferias.

Como sefialan Fernandez Bravo y Maiz, “las redes son itinerarios por
donde circula el capital simbélico” (24) de América Latina con Europa
v Estados Unidos, en un movimiento de importaciéon y exportacion, es-
tableciendo intensos flujos cuya especificidad debe estudiarse en cada
caso. En el campo latinoamericano, la relacién con Europa y la posicién
descentrada y desterritorializada de los letrados y artistas respecto de la
metrépolis sirve para pensar la importancia de los desplazamientos en la
formacion de las redes. En ese marco, a las publicaciones periddicas y los
viajes como foco de estudio de las redes también se incorporan las edi-
toriales y las colecciones, en las que el libro ocupa el lugar central como
vehiculo de difusién e intercambio.

En dialogo con los criticos anteriores, en este articulo analizaremos
la trascendencia del guatemalteco en el armado de una red geopolitica
transatlantica a través de dos soportes materiales: las epistolas privadas y
los medios editoriales. Exploraremos las selecciones, negociaciones, po-
lémicas y silencios que entabla Gémez Carrillo en la conformaciéon de la
antologia Cuentos escogidos de los mejores antores castellanos contemporaneos publi-
cada por la Editorial Garnier en 1894, en la que leemos, desde nuestra
perspectiva, un doble fin: por una parte, allanar las discrepancias en la
recepciéon en Espafa de algunas de las producciones modernistas de la
antologia para difundirlas en el mundo cultural hispano; y, por la otra,
publicar a los narradores espafioles contemporaneos y mostrar la diversi-
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dad de esta literatura, soslayada por el medio editorial local, en retroceso
ante la afianzada empresa editorial francesa de impresos en castellano
durante el siglo XIX. Al respecto, Pura Fernandez explica que durante
ese periodo:

Francia, ademas de contar con una consolidada industria editorial de im-
presos en castellano, abastece casi en exclusiva las necesidades culturales
foraneas hispanas, ya que de sus prensas proceden practicamente la ma-
yor parte de los libros que Espafia adquiere del exterior, y la importacion
de cultura cientifica y literaria se realiza bien a través de las ediciones en
francés, bien mediante las traducciones de estas (“El monopolio” 167).

Francia, ademas de contar con una consolidada industria editorial de
impresos en castellano, abastece casi en exclusiva las necesidades culturales
foraneas hispanas, ya que de sus prensas proceden practicamente la mayor
parte de los libros que Espafia adquiere del exterior, y la importacién de
cultura cientifica y literaria se realiza bien a través de las ediciones en fran-
cés, bien mediante las traducciones de estas (“El monopolio” 167).

En el emprendimiento editorial Cuentos escogidos de los mejores autores caste-
Uanos contempordneos de 1894 —en adelante Cuentos escogidos—, Goémez Carrillo
promociona la literatura en lengua castellana del momento e incluye, en
forma dispar, a autores ubicados en espacios transatldnticos. En este sen-
tido, planteamos la dimensién geopolitica de la red ya que, como explican
Fernandez Bravo y Maiz, esta “desatia el concepto de influencia y permi-
te pensar centros multiples y relativos, moviles y cambiantes, sujetos a la
presencia de escritores viajeros que articulan nodos coyunturales, capaces
de redisefiar la dimensién y los alcances de la red” (20). Gémez Carrillo
habfa llegado a Paris en 1891, a los 18 afios, y vivi6 allf hasta 1927, fecha
de su muerte, con algunas breves estadias en Madrid y en otros paises
europeos. Esta colocaciéon y su conocimiento del campo cultural y li-
terario finisecular lo transformé en una figura mediadora, cuestién que
abordaremos tanto en el armado de una red publica conformada, segin
proponemos, por los autores antologados en Cuentos escogidos, como en
sus intercambios epistolares privados con Julidn del Casal. Si bien el lugar
mediador del guatemalteco ha sido ampliamente analizado, son pocos
los estudios que abordan este posicionamiento en Cuentos escogidos. Un
signo de su escaso tratamiento es el silencio respecto de la inclusion de
“La muerte de la emperatriz de la China” de Rubén Dario en la antologia
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de Gémez Carrillo por parte de los estudios de la recepcion de Azwl. ..
(Arellano, “Los primeros lectores”).

Adela Pineda Franco reconoce en Enrique Gémez Carrillo y otros
escritores como Pedro Coll o Eugenio Dfaz Romero la intencién de inte-
grar la literatura hispanoamericana a un circuito de difusién que incluyera
al publico francés. Para ello, estos escritores transformaron al modernis-
mo en “un producto cultural aceptable en un mercado transatlintico”
(70). En este sentido, siguiendo la estela de Angel Rama (“La moder-
nizacién”), Susana Zanetti sostiene que el estudio de los fenémenos de
religacion es uno de los mas productivos para abordar la literatura lati-
noamericana. Y define la categorfa como

los lazos efectivos condensados de muy diversos modos a lo largo de la
historia, mas alld de las fronteras nacionales y de sus propios centros,
atendiendo a un entramado que privilegia ciertas metrépolis, determina-
dos textos y figuras, que operan como parametros globalizantes, como
agentes de integracion. Anudando detalles y vertebrando encuentros,
lecturas, correspondencia —multiples vinculos, en fin— el estudio de la re-
ligacion inten™ta contribuir a la respuesta de como se fue constituyendo
y fortaleciendo esa amalgama que subyace en la construccion del objeto
que denominamos literatura latinoamericana (489).

Sin intencién de realizar una clasificacion precisa, podemos afirmar
que la antologia es fruto de la interseccién de, al menos, tres tipos de
redes en las que interviene el guatemalteco. La primera agrupa a los cola-
boradores hispanohablantes emigrados a Paris que trabajaban para la edi-
torial Garnier. Como ya se ha sefialado, el auge de esta empresa se tradujo
en la diversificaciéon de sus colecciones, en cuya redaccion y tareas de tra-
duccién participaron Gémez Carrillo junto a un grupo de colaboradores
hispanohablantes emigrados a Parfs, como Elfas Zerolo, Luis Bonafoux,
Goémez Carrillo y Eusebio Blasco, entre otros. Asi, Joaquin Dicenta, en
su prélogo al libro De mi bobemia (1897) de Ricardo Fuente, relata que
era tal la cantidad de escritores y emigrados espafioles que participaban
en la elaboracion del Diccionario de la lengua castellana editado en 1895 por
Garnier que “debfan cambiarle el titulo y llamarlo Asilo enciclopédico de
espafioles ayunos” (citado en Fernandez, “La editorial Garnier” 605). Los
trabajos de la editorial se convirtieron en el principal sustento econémico
de los escritores hispanohablantes que vivian en Parfs y establecieron
entre ellos lazos de amistad y solidaridad literaria e ideol6gica. Alguno
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llegé a tener un puesto importante en la editorial, como Elias Zerolo,
director de las ediciones espafiolas, hecho que quiza haya motivado que
su narracion “La esclava de su padre” cerrara Cuentos escogides. En el indice
de la antologia aparecen varios de los nombres de la didspora espafiola
en Paris: Eusebio Blasco, Luis Bonafoux, Joaquim Dicenta, Miguel de
Toro y el aludido Elias Zerolo. Un segundo circulo redne a los modernos
Rubén Dario, Julian del Casal, Manuel Gutiérrez Najera y Salvador Rueda
que, desde espacios trasatlanticos, Buenos Aires, Cuba, México y Espafia,
traen los aires de renovacién poética en la perspectiva del antélogo. En
la presentacion que realiza Gémez Carrillo de Salvador Rueda, se expli-
cita la disimil recepcion que las nuevas busquedas poéticas generaban en
el canon literario espafiol. En su “noticia bibliografica” se advierten las
marcas del rechazo a las innovaciones modernas.! El compilador afirma
que el andaluz “para producir ciertos efectos y para describir ciertas sen-
saciones, tiene necesidad de torturar la frase y de romper el hilo clasico
de la tradicion castellana: por eso la critica oficial le mira con malos ojos
y los académicos lo aborrecen” (312).”

El tercer grupo incluye la publicacién de las narraciones pertenecien-
tes a escritores-criticos ubicados en el centro del campo cultural espafiol:
Emilia Pardo Bazan, Juan Valera y Leopoldo Alas. El ultimo habia oficia-
do de aval de Gémez Carrillo en Espafia. En su tercer libro autobiografi-
co, La miseria de Madrid, de 1921, el guatemalteco reconstruye el ambiente
literario de las tertulias de la ciudad madrilefia en 1891, durante su breve
y bohemia estadfa alli. En ese marco, se refiere a la critica literaria efectua-
da por Leopoldo Alas de su libro Essguises de 1892 en E/ Imparcial, leida
como un verdadero reconocimiento. El enunciador incluye en discurso
directo la voz autorizada de Leopoldo Alas:

1 Gémez Carrillo denomina “noticia bibliografica” a la presentacion del autor que precede
a cada narracién (40).

2 Simultaneamente a la publicacién de Cuentos escogidos, Rubén Dario y Ricardo Jaimes Freyre
fundan la Revista de América en 1894 y en su primer numero incluyen el poema “La cofra-
dia del silencio” de Salvador Rueda porque, segun Pineda Franco, “su poesia habria de dar
cuenta de la europeizacion de Espafia” (24). La autora agrega que “Darfo . . . emparentaba
a Rueda con el modernismo presentandose como su cofrade ante la incomprension de la
critica castiza reacia al influjo modernizador que él instauraba” (24).
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Gomez Carrillo se dedica particularmente a una tarea nobilisima que
viene a set cura de almas, y que consiste en vulgarizar, con entusiasmo y
forma artistica, el movimiento literario europeo contemporaneo, entre
los pueblos que hablan castellano. ¢Cémo no he de alabar yo tan genero-
so proposito, si he estado predicando siempre la conveniencia de hacer
lo mismo . . . ? (Treinta aiios 31).

Sin embargo, en la autobiografia, luego de mostrar cierta apertura y
coincidencia de criterios entre el ovetense y el guatemalteco, Alas se colo-
ca a la defensiva y considera que la campafia cosmopolita de Gémez Ca-
rrillo puede favorecer la “disolucidn de lo espanol, de lo castizo, de lo nues-
tro” (Treinta aios 32, la cursiva pertenece al original), temor y discrepancia
que se extenderd a la poética dariana y al modernismo en su totalidad.
Pese a estas divergencias, Gémez Carrillo mantendra una larga amistad
con Leopoldo Alas e incluso se propondra como su mediador para lograr
la publicacién de su obra en Garnier, como se desprende del intercambio
epistolar entablado entre ambos.” Ahora bien, ¢por qué reunir en Cuentos
escogidos una narracion de Leopoldo Alas con otras como “La muerte de
la emperatriz de la China” de Rubén Darfo, cuando el escritor y critico
espafiol fue uno de sus mas “sistematicos denostadores” en la perspectiva
de Scarano (4)? La investigadora analiza la ola de resistencia que cosechd
Darfo entre figuras emblematicas de la literatura peninsular, desde el fin
de siglo hasta la vanguardia. En ese marco, recoge dos de los “Paliques”
Leopoldo Alas, de 1889 y 1890, y su articulo “Vivos y muertos 17, del 23
de diciembre de 1893. Reproducimos parte de este dltimo, ya que es muy
cercano a la fecha de publicacion de Cuentos escogidos: “El tal Rubén Dario
no es mas que un versificador sin jugo propio, como hay cientos, que
tiene el #¢ de la imitacién y ademas escribe por falta de estudio o sobra
de presuncion, sin respeto de la gramatica ni de la légica, y nunca dice
nada entre dos platos. Eso es Rubén Dario en castellano viejo...” (citado
en Scarano 4).

3 El articulo de Rubio Jiménez y Deafio Gamallo reconstruye un archivo de los estrechos
vinculos entre ambos escritores a través de pedidos de recomendacién y de composicion de
criticas de las obras del guatemalteco al ovetense y de promesas de publicacién de este tltimo
de algunos titulos del espafiol en medios parisinos.
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A diferencia de Alas, Emilia Pardo Bazan y Juan Valera formaron par-
te del “circulo de amistad” (Scarano 2) de poetas, novelistas y ensayistas
de Rubén Dario en su primera estadia de tres meses en Espafia en 1892,
con motivo del cuarto centenario del Descubrimiento de América. Prue-
ba previa de reconocimiento es el espaldarazo dado por Juan Valera al
nicaragiiense con las dos famosas cartas recogidas inicialmente por E/
Imparcial de Madrid los dias 22 y 29 de octubre de 1888, en ocasion de
la publicacién de Azul...* Sin embargo, junto a este aval de la critica
espafiola, Dario y el modernismo cosecharon las embestidas de Clarin y
otras variadas resistencias, entre las que abordaremos la de Pardo Bazan
en relacién a Julidn del Casal. Al respecto, Alberto Acereda es uno de los
criticos que ha estudiado el “acecho antidariano”. Para el investigador:

... en el fin de siglo, el antidarianismo y el antimodernismo plantea una
especie de cruzada hostil contra la corrupcién del gusto que supone la
nueva literatura y que tuvo una floracién de critica satirica especialmente
beligerante entre 1890 y 1907. En la primera fase, hasta 1900 aproxima-
damente, los ataques van contra todo lo que suena a novedad, lo que lla-
man «decadentismo» que pronto identifican con «Modernismo», objeto
de toda clase de desprecios (251).°

Sumado a estos tres grupos, Gémez Carrillo incluye otros autores
que representan diferentes vertientes de la narrativa espafiola: realistas,
costumbristas, regionalistas, dramaturgos que escriben cuentos, ctiticos
artistas, escritores que han tenido el favor del publico y otros que han
caido injustamente en el olvido. En este sentido, el antélogo denota un
conocimiento actualizado de la narrativa contemporinea espafiola. Se

4 Pese a la temprana valoraciéon de Valera de Azz..., coincidimos con Scarano (5) y con la
argumentacion que recupera de Arellano. Para el critico “los nicleos semanticos-ideolégicos
de la critica de Valera establecieron los estereotipos mas comunes con que continuaron defi-
niéndose en Espafa las obras de los escritores modernistas: el afrancesamiento o galicismo
—formal y mental—, la incorreccion lingiifstica, la renuncia u oposicién a lo castizo espafiol, el
seguimiento de las modas, la excesiva preocupacion por el estilo o la forma, la interrelacion
de la literatura con las otras artes, el problema religioso, el erotismo y el antiamericanismo de
sustrato colonialista” (Arellano, “Rubén Dario” 43).

5 En el punto de vista de Saez Martinez vemos una perspectiva divergente en torno a la
significacién de la cruzada antimodernista: “La desautorizacién y el desacuerdo fueron mas
tedricos que pricticos, pues frente a su tarea critica [de Valera, Clarin y Pardo Bazan], sus
obras o procedimientos de creacion revelan una actitud abierta a utilizar motivos, personajes

o procedimientos de la nueva literatura” (107).
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advierte, asimismo, que el perfil de escritores seleccionado responde a
la linea editorial de Garnier, que privilegia las obras “sancionadas por el
gusto lector” (Fernandez, “El monopolio” 180). Esta cuestion se observa
en las “noticias bibliograficas” de tres autores. En la de Luis Taboada, el
antélogo sefiala que es “uno de los escritores modernos mas estimados
por el gran publico” (336); de Antonio Sanchez Pérez expresa que es
“uno de los literatos mas populares de Madrid. El gran publico devora
sus relatos” (324); y con respecto a Narciso Oller afirma que es “uno
de nuestros novelistas mas estimados en el exterior. Zola le presentd en
Francia” (183). La estrategia es, entonces, recomponer la variedad de la
narrativa espafiola, incluir a los mas leidos y, simultineamente, a los mo-
dernos, teniendo en cuenta el amplio abanico critico de aceptaciones y
rechazos. En el proximo apartado indagaremos las estrategias y las moti-
vaciones articuladas para sumar a los modernos.

¢PRODUCCION LITERARIA EN CASTELLANO O LITERATURA ESPANOLA?

La antologia es una forma colectiva intratextual que supone la
reescritura o reelaboracion, por parte de un lector, de textos ya
existentes mediante su insercién en conjuntos nuevos. La lectura es su
arranque y su destino, puesto que el autor es un lector que se arroga

la facultad de dirigir las lecturas de los demas, interviniendo en la
recepcion de multiples poetas, modificando el horizonte de expectativas
de sus contemporaneos. Escritor de segundo grado, el antélogo es un

supetlector de primerisimo rango (Guillén 375)

En la propagacién de los modernos en la antologia, Gémez Carrillo es-
tablece un dialogo con figuras centrales del campo cultural y literario
espafiol, tratando de calibrar y atemperar la recepcion que lo nuevo habia
suscitado y suscitarfa en los circulos literarios madrilefios. Nos concen-
tramos, pues, en los silencios y en las tensas, ambivalentes y contradic-
torias operaciones editoriales emprendidas por Gémez Carrillo, quien,
a través de esta antologia, encontré una de las formas de difundir a los
modernos en Europa.

Para calibrar las colocaciones y operaciones discursivas practicadas por
Goémez Carrillo, el espacio paratextual se presenta como un ambito ideal.
Cuentos escogidos se abre con una dedicatoria a Maurice Barres. Un afio an-
tes, en 1893, el guatemalteco habia traducido al castellano su relato “Un
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voluptuoso” y lo habia incluido en los Cuentos escogidos de los mejores autores
[franceses contempordneos, también por Garnier.® En la dedicatoria, el prolo-
guista hace evidente la cercanfa entre ambos escritores al ficcionalizar una
conversacion previa en la que el francés le habia confesado su desconoci-
miento de la literatura espafiola. Frente a semejante vacio, Gémez Carri-
llo informa que su propésito en la antologia “ha sido proporcionar a los
extranjeros que desean conocer /as letras modernas de Espania, un libro util y
agradable” (Cuentos escogidos V11, la cursiva es mia). En la cita, la sustitucion
de la produccion literaria en castellano por la aparecida en Espafa es la
culminacién de una serie de referencias previas en donde Gémez Carrillo
alude a Espafa como “nuestra patria” (I1I) o sefiala que “en Espafa es
cosa muy rara llegar a descubrir una antologia nacional en las vidrieras de los
libreros” (VI, la cursiva es nuestra). La circunscripcion al ambito nacional
se presenta como una incongruencia, ya que, como se indicé previamente,
la coleccion retne escritores hispanoparlantes ubicados a ambos lados del
Atlantico.

Pura Fernandez interpreta la sustituciéon de Gémez Carrillo a través de
la utilizacién de un “tropo inconsciente” (“La editorial” 607), punto de vis-
ta del que nos distanciamos ya que, como explicamos, hay una reiteracion
en el sefialamiento de la pertenencia espafiola. Por su parte, Hanno Ehrli-
cher refiere que en el Mercure de France se describe en 1903 a Gémez Carrillo
como un “escritor espafiol’, como si fuera evidente” (“Enrique Gémez
Carrillo” 50) e hipotetiza sobre la aplicacién de este adjetivo gentilicio:

Goémez Carrillo parece haber aceptado sin problemas el papel de “es-
pafiol” también en los circulos literarios de Patfs, pues asi, al parecet,
su labor de transmisor cultural le aseguraba cierta influencia. Entre los
demds autores latinoamericanos residentes en Parfs no podia reclamar,
como guatemalteco, ningin estatus especial (50).

Hs plausible trasladar la explicacion de Ehtlicher para el contexto de
publicacion de Cuentos escogidos de 1894. Si bien las antologfas se rigen por

6 Si bien Gémez Carrillo fue el pionero de la traduccion de Barres al castellano, Mariano
Siskind explica que cuando se sucedié el caso Dreyfus, la posicién del guatemalteco con
respecto al francés cambi6. Gémez Carrillo exhibié su posicion dreyfisard y denuncié rapi-
damente a aquellos que estaban en las antipodas a esta colocacién. Cuando Maurice Barres
public6 su novela nacionalista Los desarraigados (1897) e hizo publica su posicion antisemita,

Gomez Carrillo manifest6 su desilusién con respecto a él.
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un criterio selectivo en donde aparece como mediador un sujeto que mate-
rialmente pone en juego sus preferencias, el origen europeo es un plus de
capital simbolico pues habilitaba al antélogo a conformar una biblioteca
posible de autores en lengua castellana. De cualquier modo, nos parece que
esta explicacion es factible, aunque insuficiente, a la luz de las operaciones
discursivas que despliega Gomez Carrillo en la presentacion de cada narra-
cion. De ahi que incluimos la perspectiva de un tercer critico, Miguel Angel
Feria, quien nos puede orientar en torno al motivo del joven guatemalteco
para presentarse como espafiol en la antologia de 1894. Feria comenta que
en 1892 Gémez Carrillo habia publicado en Madrid su primer libro, Esguis-
ses. Silnetas de escritores y artistas, donde presentaba a la vanguardia decadente
y simbolista: Verlaine, Oscar Wilde, Juliette Adam y Chatles Maurice, entre
otros. Dedicado a Juan Valera, Feria interpreta que, desde el inicio de Es-
quisses, Gémez Carrillo crefa presentir la “nula acogida que una obra de esta
naturaleza habria de tener en los conservadores circulos madrilefios” (85).
Para corroborar su afirmacion, Feria cita un fragmento del Prélogo:

No creo que este libro obtenga en Madrid un gran suceso. Fuera de
veinte o treinta espiritus cosmopolitas, apenas habrd nadie que lo lea con
placer. Su titulo solo, en un idioma extranjero, hara sonreir, con risa de
compasion, a la banda de criticos espafioles que . . . consumen su vida
literaria en cazar galicismos (Esguises, citado en Feria 86).

Podemos sefialar la hipotesis de que presentarse en la “Dedicatoria”
como espafiol y enunciar que se realizard una antologia de literatura “na-
cional” es una estrategia orientada a la recepcién de la antologia, no ya
del publico parisino, sino del espafiol: se trata de mitigar polémicas entre
los sectores reticentes a lo nuevo en la “patria espafiola” frente a las pro-
puestas de quienes desean “abrir nuevos cauces”. Sin embargo, luego, en
la presentacion de cada una de las narraciones, el antlogo calibra, valora
y se afilia con los nuevos. En este sentido, el desencanto que Feria ha se-
fialado en la recepcion de Esguisses pudo haber operado en la experiencia
del antélogo para producir una publicaciéon contradictoria como Cuentos
escogidos o, vista desde otro angulo, una operacién de negociacion orienta-
da a evitar el repudio de los circulos conservadores madrilefios. En este
sentido, si pensamos en las negociaciones que realiza Gémez Carrillo, es
ilustrativa la presentacion que efectia de Leopoldo Alas. Su narracion
“1Adi6s, Cordera!” inicia la antologia, en posiciéon de privilegio.
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En la presentacién de Leopoldo Alas, Gémez Carrillo sefiala su ac-
tividad de periodista y literato para finalmente afirmar que tiene a cargo
la catedra de Derecho Natural en Oviedo y que “vive encerrado en su
biblioteca, acariciando ensuefios doctos y escribiendo obras maestras”
(Cuentos escogidos 1). Se trata de una semblanza conciliadora entre la valora-
cién del personaje y el silenciamiento de su veta de enconado polemista,
al retratarlo en su encierro en su biblioteca. En relacion con este aspecto,
la antologia de Gémez Carrillo es contemporanea al primero de los tres
numeros de la Revista de Amiérica, aparecido el 19 de agosto de 1894, publi-
caciones que, segin observamos, comparten lo que Pineda Franco deno-
mina una “politica de concertacion” (42). Es decir, pese a la especificidad
de cada una, se notan las concesiones de sus productores en relacion con
los sectores del campo literario y cultural oficial dada su dependencia de
la buena prensa de estos ambientes.

Retornando a la “Dedicatoria” de Cuentos escogidos, después de hacerse
eco de los dichos de Maurice Barres sobre el desconocimiento de la lite-
ratura espafiola en el extranjero, el antdlogo, con ironfa, carga las culpas
acerca de esa falta en “la incuria de nuestros buenos editores que prefie-
ren seguir reimprimiendo las ’coronas poéticas’, viejas y fastidiosas, a ha-
cer compendios de obras nuevas e interesantes” de la literatura espafiola
del siglo XIX (V). Hay aqui un reclamo por la retraccion del mercado
editorial espafiol frente a la pujanza francesa.” Luego, el enunciador se
refiere a los autores que integran la antologia, entre los que destaca la
obra de Valera, Pereda y Clarin, y agrega que su objetivo es “dar una idea
justa de las diferentes tendencias de nuestra literatura” (VII), aunque,
como en toda seleccidn, reconoce que pueden faltar muchos contenrs de
gran mérito. La introduccién de un término en francés en la dedicatoria
—el plural conteurs—, si bien se puede justificar por la nacionalidad francesa
del homenajeado —Maurice Barrés—, oficia como marca metonimica de
un silencio. Coutenrs reenvia a los dichos del enunciador en la seleccién
publicada un afio antes, en 1893, de los Cuentos escogidos de los mejores antores
franceses contemporaneos, obra en la que Goémez Carrillo participa no solo

7 Para calibrar la reduccién del mercado editorial espafiol y del crecimiento del francés en la
década de 1880, incluimos aqui un testimonio epistolar de Juan Valera. En agosto de 1882
informa a su hermana Soffa de que aquellos libros de Calderén, Zorrilla, Solis, Moncada y
Melo que desea su hija “se halla(n) en Paris con mas facilidad que en parte alguna . . . Los
autores que citas . . . estan impresos en Paris por Baudry” (154).
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como antblogo sino también a modo de traductor al espafiol de una serie
de cuentos franceses del siglo XIX. En el “Prefacio” a la antologia de
narraciones francesas —dedicada a Miguel de Toro—, el enunciador sefiala
la centralidad del cuento francés en el siglo XIX, posicién que habia os-
tentado Espafia durante el Siglo de Oro:

En otro tiempo nosotros fuimos los reyes del cuento. Cervantes nos dio
el ejemplo y los picarescos siguieron triunfalmente la ruta que Rinconete
les traz6 . . . Y como ademas de ser ricos éramos generosos, no solo no
tenfamos necesidad de pedir prestado sino que hasta dabamos a nuestros
vecinos. (Cuentos escogidos franceses 1, 11)

Francia es, hoy por hoy, la verdadera patria del cuento (Cuentos escogidos

franceses V).

El andlisis de un pasado de riqueza narrativa de la literatura espafiola se
traduce en adjetivos vinculados al campo semantico de la propiedad y el
derroche. El critico establece una interpretacién comun del cuento latino,
en la que advierte la disolucién de la riqueza espafiola del siglo XVII y su
linea de continuidad en la escasez del siglo XVIII, espacio vacante ocupa-
do por el cuento francés, extendido al siglo XIX en las producciones de
Alphonse Daudet, Guy de Maupassant y Catulle Mendés, cuyas huellas se
contindan en escritores espafioles y americanos contemporaneos, entre los
que distingue, en una nota al pie, a Rubén Darfo. Al respecto, sefiala que
el nicaragliense encontré en Catulle Mendés “un ingenio que, imitandolo,
lo superd” (Cuentos escogidos franceses IV), en clara alusion a Azul... De esta
manera, en la antologia de Cuentos franceses, el antélogo lee una genealogia
de la narrativa moderna americana en cruce con las innovaciones fran-
cesas, en cuyos rastros anidan los nuevos rumbos de la ficcion en lengua
espafola. Sin embargo, en la “Dedicatoria” a Cuentos escogidos, el antélogo
calla esta genealogia y el cruce propuesto, quiza como una forma de miti-
gar las criticas al “galicismo mental” de las que eran objeto los escritores
modernistas. De todos modos, si miramos con atencion Cuentos escogidos,
el vinculo entre la tradicién literaria francesa y las propuestas modernas
se activa en algunas de las “noticias bibliograficas” que compone Gémez
Carrillo para presentar a los modernos. En este sentido, coincidimos con
Siskind acerca de la predisposicion francesa de Gémez Carrillo, de la cual
afirma que lo importante es “encontrar la forma de interpretarla y con-
ceptualizarla considerando como la cultura francesa influfa en la mente del
escritor latinoamericano que vivi6 en Paris” (213).



130

En el titulo de la antologia hemos leido una estrategia de allanamiento
para la recepcion de los modernos en Espafia, es decir, una forma de ho-
mogeneizar el campo cultural mediante la inscripcién hispanica de la anto-
logfa. A continuacién, en didlogo con Siskind, analizaremos el espacio de
las noticias bibliograficas para calibrar el modo en el que son concebidos
los modernos en Cuentos escogidos desde la mediacién francesa de Gémez
Carrillo. Advertimos una continuidad entre los enunciados en los bordes
del “Prefacio” a los Cuentos franceses —nos referimos a la nota al pie sobre
Rubén Dario y su didlogo con el cuento francés— y el influjo del parnasia-
nismo y el simbolismo que el antélogo sefiala en las “Noticias bibliogra-
ficas” de las narraciones de los modernos en Cuentos escogidos, en cuyo
entramado se valida lo nuevo. En este punto, son pertinentes las reflexio-
nes de Guillén, quien define la antologia como un género critico-histirico (36) y
agrega que la obra del antélogo “dispone, propone y lanza unos conjuntos
y unas normas hacia su carrera futura, como por ejemplo unos géneros,
unos temas, unas formas o una concepcion del quehacer poético” (36).

Es evidente que la mediacion francesa, ya sea en la modalidad parnasia-
na o simbolista, es la condicion de posibilidad para ingresar al futuro de la
tradicion literaria americana. La critica impresionista prima en cada sem-
blanza, con extensiones dispares que van desde un breve parrafo hasta una
carilla. En muchos casos, la presentacion se centra en la practica de la lirica
del escritor y luego se introduce la narracién como una veta desarrollada
pero poco conocida del personaje. De esta manera funciona la “noticia bi-
bliografica” en el caso de Julian del Casal. “Yo lo tengo por uno de los que
mas han trabajado en nuestra lengua por cncelar la frase; y creo que algunos
de sus sonetos son joyas liricas del mas alto precio” (Cuentos escogidos
66, la cursiva es nuestra), expresa el guatemalteco antes de referirse a “La
ultima ilusién”, narracion incluida en la antologia y considerada como un
“gran encanto” (60). Para introducir “Rip-Rip”, de Manuel Gutiérrez Na-
jera, sefiala que

Alguien ha dicho de ¢l —como otros de Rubén Dario— que tiene algo
de simbolista . . . pero los articulos que componen el libro “Cuentas y
Cuentos” (aun inédito) mas bien revela(n) un parnasiano puro. Como
Francois Coppée, adora los asuntos familiares y sabe esmaltar con fra-
ses deliciosamente irénicas sus fantasias apasionadas (172, la cursiva es
nuestra).
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En las cursivas que hemos destacado en los comentarios de Casal y
Gutiérrez Nijera, los verbos “esmaltar” y “cincelar” evidencian la gra-
vitaciéon del parnasianismo en la narrativa moderna y sus tensiones con
la impronta simbolista.® Gémez Carrillo toma la palabra para presentar
a estos escritores. Sin embargo, para introducir a Rubén Dario acude, en
parte, a los dichos de Augusto de Armas (1869-1893), el poeta cubano
que se ha universalizado y escribe en francés (Cf. Caresani): “La obra de
Rubén Dario —dice A. de Armas— es ya muy considerable, aunque el autor
sea muy joven —veintiocho afios apenas” (76). En la semblanza, se destaca
la novedad y peculiaridad de Azx/... Después de explicar la gravitaciéon de
Victor Hugo en el titulo del libro, se expresa que, sin embargo

. mucho errarfa quien creyese encontrar en ella melodiosos vuelos
lamartinianos. Las alas poderosas de la estrofa, no se ciernen siempre en
pleno éter; a menudo acortan el vuelo al nivel de los fétidos pantanos y se
manchan con lodo. La influencia de Baudelaire se echa de ver en ciertas
blasfemias frias y en algunas carcajadas satanicas (70).

Junto al influjo de poeta francés en el titulo del poemario y a la im-
pronta del simbolista, se recupera “un sentimiento pantefsta” (76) en
Azul..., “desconocido en estos paises donde el esfuerzo cien veces se-
cular de las razas ha subyugado y casi anonadado la florescencia exube-
rante de la naturaleza” (70). En este vaivén, se advierte la ambigiiedad de
Goémez Carrillo en la presentacion simbolista-decadente de Rubén Darfo,
como si sopesara que esta no era la mas adecuada en un medio como el
castizo, dominado por prejuicios literarios y extraliterarios sobre la deca-
dencia y mas acostumbrado al prestigio de Victor Hugo. En ese marco,
mitiga las innovaciones darianas en un estilo “impregnado de todo lo que
hay de terriblemente sublime en el paisaje americano” (172), sugiriendo
en _Azul... la basqueda pantefsta del color local.

En la noticia bibliografica, se sefiala que .Az#/... es una “curiosa colec-
cion de cuentos y cronicas, seguidas de poemas” (172), sin calibrar en ese
momento la trascendencia que tendra posteriormente. Martinez explica
que, pese a que Rubén Darfo habia llevado algunos ejemplares consigo
en su primer viaje a Hspafia, la escasez de la segunda tirada y la falta de

8 La valorizacion del parnasianismo en Cuentos escogidos de 1894 contrasta con lo dicho por
Goémez Carrillo en Sensaciones de arte de 1893 acerca de esta corriente estética (Feria 87).
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una distribucién comercial generaron que el libro no fuera conocido alli.
Agrega, siguiendo a Arellano, que entre 1893 y 1899 la mayor parte de las
reseflas periodisticas y las reproducciones parciales de Az#/... se ubican
en publicaciones americanas y, en cambio, estan casi ausentes en las es-
pafiolas (46-7). En funcién de este panorama, es importante la inclusién
que el guatemalteco efectia de “La muerte de la emperatriz de la China”
en Garnier en 1894, via orientada a paliar la ausencia de un verdadero
intercambio comercial de libros entre Espafia e Hispanoamérica.

La ambigiiedad en la presentacién dariana no impide que Gémez Ca-
rrillo trasluzca la gravitacién del nicaragiiense en el medio cultural ame-
ricano, cuestién que se advierte en el aval dado por Dario a José Tible
Machado, tio materno del antélogo: “Rubén Dario calific6 de admirables
sus folletines del Correo de la Tarde” (344).° La semblanza también es in-
teresante pues concibe a Tible Machado como un “critico artista” (344),
colocacién que da cuenta de una de las batallas fuertes que el antélogo
y los modernos libraban en esos afios. Esta se vincula con la critica im-
presionista que desarrollaron en la prensa, de indole fragmentaria y ligera
(Barisone 81), y que formul6 el guatemalteco en Sensaciones de arte de 1893.
Segun Vifias Piquer, “los impresionistas suelen ser criticos-creadores, es
decir: escritores que se pronuncian sobre las obras de sus colegas . . .
subyace la idea de que el critico tiene que ser también un artista” (citado
en Barisone 81).

Sien el caso de Rubén Darfo el antélogo pule los vértices que podian
resultar dificiles de digerir para la critica castiza, en cambio, en la presen-
tacion de Miguel de Toro exhibe las resistencias de la critica castiza. Al
respecto, sefiala:

Es uno de los escritores modernos que ven con mds respeto el ara santa
de la tradicién espafiola . . . Viviendo en Parfs ha hecho del patriotismo
literario un escudo de acero para defenderse contra la influencia triunfan-
te del gusto francés. Y asi como Flaubert sentfa, en sus noches de pasion
artistica no poder guillotinar a todos los burgueses de Francia, Toro siente
no podernos ahorcar a todos los que mas o menos hemos ayudado a bau-
tizar con aguas del Sena el vino aficjo de Cervantes (352).

9 En 1890, cuando Dario vivié en Guatemala, dirigié E/ Correo de la Tarde. Compartio el
espacio de trabajo con Gémez Carrillo y Tible Machado.
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En la cita anterior ingresa la ironfa a través de la vinculacién entre
la defensa del nacionalismo literatio y los campos semanticos religiosos
(“ara santa”, “bautizar”) y bélicos (“escudo de acero”, “ahorcar”, “guillo-
tinar”). La inclusion del Quijote como simbolo de lo cristalizado es una
posiciéon compartida por otros criticos artistas de la época. En la sem-
blanza de Rubén Dario referida a Almafuerte —“Almafuerte — Juzgado
por Rubén Darfo”— y publicada en Lz Nacidn el 19 de abril de 1895, el
corresponsal compara el influjo de la tradicion francesa con la espafiola.
Allf el tono mayor, el patrioterismo, la arenga y la declamacién abarcan el
Siglo de Oro: “Don Quijote perora; Sancho discurre” (Dario 3). Estamos
lejos atn de la “rotacién de la mirada” dariana hacia Espafa, cuestién que
sucederd a partit de 1898 (Colombi 125; Caresani 19)."

De lo analizado hasta aqui respecto a las semblanzas de los modernos,
se advierten las selecciones y recaudos de un antélogo conocedor del
medio cultural espafiol y americano, saber que también se puede advertir
en las presentaciones de los criticos oficiales. En muchos casos la noticia
bibliografica se organiza en parte o en su totalidad mediante la cita di-
recta de las grandes figuras del ambito de la critica literaria espafiola; Me-
néndez Pelayo, Juan Valera, Leopoldo Alas, Emilia Pardo Bazan y Manuel
de la Revilla son algunas de las voces autorizadas que dispensan avales.

En la presentacién de la narracién “El pajaro verde” de Juan Valera,
Gomez Carrillo recurre en su antologia de 1884 a uno de los “Bocetos
literarios” de Manuel de la Revilla reproducido en la Revista contempordnea
de Madrid del 15 de enero de 1878. Se trata de un reconocimiento péstu-
mo, ya que el catedratico habia fallecido en 1881. El antélogo recorta con
astucia el comienzo de la entrega periodistica de Manuel de la Revilla para
mostrar la mejor cara del escritor y critico madrilefio. Por boca de Revilla,
en Valera “la erudicién deja de ser la grufiona y apergaminada vieja que
todos conocemos, para trocarse en coqueta y elegante dama llena de gra-
cia y encantos” (3706). Al leer el texto fuente, son evidentes las selecciones
del antélogo, ya que en otras zonas de su “Boceto literario” Revilla devela
la frialdad poética de su par espafol, su falta de profundidad filosofica y
sus carencias como orador. Para Revilla, el de critico literario prima por
sobre cualquier otro métier. En otras semblanzas, Marcelino Menéndez
Pelayo encomia las dotes de Emilia Pardo Bazan y esta alaba la narrativa

10 Sobre la semblanza de Almafuerte, véase Schnirmajer.
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de José Marfa de Pereda, “descendiente de aquellos donosos y perspica-
ces costumbristas” (220).

Lo no dicho, lo implicito en el cruce entre presentadores y presenta-
dos supone varias cuestiones. En primer lugar, se evita que algunos de
los criticos espafioles se intersecten con los nuevos escritores america-
nos: es el par Leopoldo Alas-Rubén Dario. En segundo lugar, se ajustan
las presentaciones para que la oficialidad critica espafiola quede en el
centro del campo cultural y sus busquedas se vinculen con la tradicion
del costumbrismo y el realismo. En tercer lugar, se colocan las criticas a
los modernos en los bordes de la antologia, a través de la sustitucion del
antagonista Leopoldo Alas por Miguel de Toro. En este relevo, también
hay un pasaje de la verticalidad a la horizontalidad, es decir, de una inter-
locucién con un maestro al didlogo con un compafiero. Mientras que Alas
“vive . . . escribiendo obras maestras” (2), a Miguel de Toro “nosotros,
sin embargo . . . lo miramos como a un excelente compafiero” (352). Sin
embargo, en estos primeros momentos Gémez Carrillo busca la buena
prensa de la cultura oficial, aunque le sea esquiva, tal como analizaremos
en el proximo apartado.

PARDO BAZAN COMO DOBLE DE LEOPOLDO ALAS: UN CONJURO
INEVITABLE

El 30 de diciembre de 1893 Emilia Pardo Bazan, en la seccion de “Letras
y libros” de su revista Nuevo Teatro Critico, publica una resefia bibliografi-
ca de Sensaciones de arte, recopilacion de articulos del joven guatemalteco
dedicados a diversas facetas de la cultura finisecular: el arte japonés, la
pintura francesa contemporanea, la literatura de autores como Oscar Wil-
de, Paul Verlaine, Emile Zola, José Maria de Heredia.!" En dicha resefia,
Pardo Bazan desvaloriza a Gémez Carrillo por su defensa de la critica
impresionista, a la que tilda de falta de “erudiciéon”, ya que se pregunta:
“:Coémo es posible, por ejemplo, tener aventuras que narrar al través de

11 En Sensaciones de arte, Feria observa un punto de inflexion: Gémez Carrillo sustituye su
valoracién del parnasianismo por la del simbolismo “en cuanto a punta de lanza de lo mo-
derno” (88) y se nota una jerarquizacion del decadentismo, cuestion que se advierte en la
dedicatoria del ensayo “Tres sensaciones’ a Julian del Casal.
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la arquitectura gotica o el arte helénico, sin estar al tanto de su filiacion,
origen, desarrollo y significacion en la historia de la humanidad?” (74).

Sumado a la falta de preparacién que cree ver en Gémez Carrillo, tam-
bién sefiala que el escritor se deja llevar por la moda francesa del simbolis-
mo y el decadentismo, de cuyos efectos nocivos debe “limpiar” su estilo a
través del antidoto de los clasicos espafioles:

El Sr. Gémez Carrillo se declara modernista, decadentista y simbolista,
admirador resuelto de la poesia de Verlaine y Mallarmé . . . Yo preferirfa
que el St. Gémez Carrillo me refiriese sus impresiones o aventuras . . .
dominando y juzgando con independencia, personalmente, en el explicito
sentido de la palabra . . . Creo que el sefior Carrillo, que escribe en espafiol,
debe estudiar a los buenos escritores castellanos para limpiar y corroborar
el estilo. La prosa del St. Carrillo se resiente de que el joven escritor maneja
mas los autores franceses que nuestros clasicos (75-76).

Después de haberse referido a Sensaciones de arte, 1a escritora focaliza
su critica en la antologia de Cuentos escogidos de Gémez Carrillo. “Entre los
cuentistas de la antologfa recogida por el Sr. Carrillo, hay uno, Julidn del
Casal, autor de cierto cuentecito titulado La #ltima ilusion” (77). Es sot-
prendente que esta resefia bibliografica sea de 1893 cuando sabemos que
Cientos escogidos se publica en 1894. Es posible conjeturar que Gémez Ca-
rrillo le hubiera acercado a la espafola ambas publicaciones, la ya aparecida
y la de inminente publicacion, en sintonfa con las distintas estrategias del
guatemalteco para conseguir avales y posicionarse en el medio cultural fi-
nisecular. En la resefia, la escritora espafiola sintetiza el argumento de “La
ultima ilusién”, en donde el héroe del cuento es un joven que cree estar de
mas en el mundo, ya que carece de aspiraciones y ninguno de los caminos
que podria seguir le atrae ni le interesa. Lo unico que conseguiria sacarlo de
su indiferencia serfa un viaje a Parfs, pero no al Paris burgués sino al “Paris
raro, exotico, delicado, sensitivo, brillante y artificial” (271). Sin embargo,
tampoco se decide por ir a la ciudad luz porque teme que, al verla de cerca,
pierda la dltima ilusiéon que le queda aun disponible. La critica sefiala que
una visiéon de Patfs que contiene esta imagen es propia de un artista que
ha bebido mas de la cuenta: “habiendo apurado previamente diez o doce
cafiitas de manzanilla sanluquefia comprendo que se dé un baile o juerga
al mismisimo Nabucodonosor” (80). La falta de profesionalismo, los pre-
juicios morales y la descalificacion desde una supuesta superioridad de la
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literatura espafiola en detrimento de otros caminos como el simbolismo
y el decadentismo se reiteran en ambas devoluciones ctiticas, la referida a
Sensaciones de arte y 1a de Casal como narrador. En clave irénica, Pardo Ba-
zan incluye la voz de un clasico espafiol, Dox Juan Tenorio de José Zorrilla, e
introduce un fragmento de la quinta escena, donde expresa: “si es broma,
puede pasar;/Mas a ese extremo llevada...” (81). Como un espejo que du-
plica las imagenes, Pardo Bazan es a Casal lo que Leopoldo Alas es a Darfo:
un conjuro inevitable.

UNA RED POLICENTRICA DE CONTACTOS: EL INTERCAMBIO EPISTOLAR
ENTRE GOMEZ CARRILLO Y JULIAN DEL CASAL

Mandeme siempre lo que escriba; mandeme La Habana Elegante,
mandeme E/ Pais cuando tenga algo de Ud. y escribame seguido
(Enrique Gémez Carrillo a Julian del Casal, en Casa/ 78)

La amistad entre Casal y Gémez Carrillo fue solo epistolar; no llegaron a
conocerse personalmente. No obstante, los lazos de amistad develan “la
red policéntrica de contactos en que se basaba la comunidad modernista
en su fase de emergencia, en los inicios de los afios noventa del siglo
XIX” (Ehrlicher, “Publicarse” 41). Las reiteraciones del epigrafe presen-
tes en esta seccidn, en un tono que conjuga el ruego con la orden, disefian
la red de intercambios entre Gémez Carrillo y Casal. Disponemos de las
cartas del primero (Casal, Epistolario), pero no contamos con las respues-
tas del segundo. En realidad, la comunicacién no supone dos interlocuto-
res sino tres: el tercero es Rubén Darfo, quien contribuyé a establecer el
vinculo entre el guatemalteco y el cubano y es referenciado en tres de las
cinco cartas escritas a comienzos de 1893."

Hanno Ehrlicher (“Publicarse”) sostiene que la circulacion de las ideas
a fines del siglo XIX estaba condicionada por el transporte material de
textos, en coincidencia con la perspectiva presentada por Fernandez al co-
mienzo de nuestro articulo. Ehrlicher explica que el puerto de La Habana
constitufa un punto importante en la ruta del trafico naval transatlantico,
ya que los barcos que unfan América del Sur con Europa tenfan que pasar

12 De las cinco cartas, la primera fue escrita en Parfs y estd fechada 25 de enero de 1893. Las
siguientes no poseen datacion. Sin embargo, por su contenido, abarcan el periodo en el que
Dario compartié una breve estadia en Parfs con Gémez Carrillo.
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por alli para reabastecerse de combustible. En ese contexto geopolitico,
la red intelectual modernista interamericana de comienzos de los noventa
del siglo XIX se establecié tanto en los diarios de los centros urbanos
como La Nacidn de Buenos Aires y también en revistas cubanas tales como
La Habana Elegante (1883-1891) v La Habana 1iteraria (1891-1893), en las
que Julian del Casal colaboré activamente.

Del epistolario de Gémez Carrillo al cubano se desprende la insisten-
cia con la que el primero le solicita el envio de ambas revistas y el pedido
de ser tenido en cuenta para la publicacion de sus entregas periodisticas.
En ese contexto, Casal funciona como mediador y difusor de contactos,
dispensador de ejemplares y novedades. En verdad, es una comunicacién
de doble via: los valores e ideales comunes en el intercambio epistolar
muestran como norte simbolico una imaginaria Francia, que los escrito-
res hispanoamericanos conocfan solo a través de la lectura, a excepcion
del guatemalteco, quien escribe desde Parfs, vive allf y también se erige
como mediador. En una entrega epistolar le confiesa a Casal que por
influencia de Darfo decidié abandonar a su familia y “venirme a buscar
fortuna en esta gran ciudad que asi como me ha puesto el plato en la
mesa y el vino en la copa, pudo dejarme morir de hambre y de frio”
(Epistolario 76), cita en la que se espeja, por oposicion, al pobre poeta de
“El rey burgués” de Azul. ..

Goémez Carrillo y Dario difunden la poesia y prosa casaliana en el
medio cultural simbolista y decadente francés. Una prueba de esta cues-
tion es la carta del 9 de junio de 1893, donde el nicaragiiense le promete
a Casal introducir su obra a Huysmans, Verlaine y “toda aquella gente
joven que conoce Enrique Gémez” (74). En una correspondencia previa,
fechada el 25 de enero de 1893, el guatemalteco habia agitado la promesa
de envio de un libro de Verlaine y le comenta al cubano:

No sé si me serd posible enviar a Ud. por este mismo correo un libro de
Verlaine con dedicatoria de mano autorum [sic]. El pobre maestro se en-
cuentra en el hospital y aunque he prometido a Marias ir mafiana con él a
verlo dudo que me sea posible. Siempre le diré que él conoce los sonetos
de Nieve pues como lee bien el castellano y quiere mucho a los espafioles
yo le presté el libro de Ud. que, segin me dijo le habia encantado a pesar
de su gout parnasien (76-77).

En el apartado anterior hemos sefialado la valorizacién que realiza G6-
mez Carrillo en Cuentos escogidos de las apropiaciones parnasianas y deca-
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dentes emprendidas por los modernos. Ahora bien, Ehrlicher sefiala que
en Francia esas formas se desarrollaron en el contexto del salén como ins-
tancia de institucionalizacion, en una “comunidad literaria (que) aseguraba
la legitimidad social de una dedicacion intensiva a la poesia” (“Publicarse”
39). En cambio, en América Latina, en condiciones de mercados literatios
nacionales mas precarios y sin una estructura que permitiera sostener la
profesionalizacion del escritor, la sociabilidad del salén no era viable. De
ahi que “el modernismo latinoamericano tuv|viera|] que construir, por €so,
su propio salén mediatico” (40). Y lo hizo en las revistas literarias —red
publica— y en las cartas —contactos privados—. Esta teorizacién nos sirve
para valorar estas epistolas, en donde Gémez Carrillo trama una intimidad
espiritual y un hogar que funciona como un salén transnacional. En la carta
del 25 de enero de 1893, le comenta a Casal:

Usted me era familiar desde hace algunos afios . . . mi familia liraria
[sic] de América se compone de cuatro o cinco artistas entre los cuales
esta Ud., Rubén, José Tible y Gutiérrez Najera. El autor de Azx/ es mi
verdadero padre; a los demds los considero como a hermanos mayores a
cuyas lecciones y a cuyo ejemplo debo lo poco que valgo y lo poco que

soy (Epistolario 75).

Pese a los logros que Gémez Carrillo enuncia respecto de su perma-
nencia en Patfs, es evidente el deseo y la necesidad de crear redes comunes
que permitan establecer una comunidad entre los escritores de la literatura
moderna en lengua espafiola que, como sefiala Ehrlicher, “se imaginaba
analoga a la francesa” (42); sin embargo, su funcionamiento era comple-
tamente distinto. L.a percepcion de esa diferencia se evidencia en la carta
del 19 de julio de 1893," donde el guatemalteco le comenta al cubano que,
pese a su prohibicién, se ha tomado la libertad de incluir en Cuentos escogi-
dos la narracién “dltima ilusién [sic] que es un divino cuento ideoldgico”
(77). Es un “divino cuento ideolégico” ya que postula la ideologia de la
apertura a nuevos universos culturales que, para concretarse, requiere de
redes diversas como las epistolas privadas y las colecciones publicas.

Como ha sefialado Rama, los escritores de la modernizacién en Amé-
rica Latina instauran, entre 1870 y 1910, la novedad de un sistema literario
latinoamericano. Para su configuracion, Rama considera la necesidad de un

13 Leonardo Sarria sefiala que es evidente que esta carta fue escrita en abril de 1893.
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conjunto de productores literarios, conscientes de su papel, un conjunto
de receptores, es decit, criticos literarios que formen a los publicos, y un
mecanismo transmisor que los vincule. Las religaciones, es decir, los “lazos
efectivos”, en términos de Zanetti (489), entre ciertos poetas y escrito-
res, a través de encuentros, lecturas y correspondencia, son centrales para
la conformacién del sistema literario. En ambos espacios religadores, la
antologfa y las cartas privadas, Gémez Carrillo practica una estrategia de
circulacién de la obra casaliana en particular y de los modernos en gene-
ral. Esta es su contribucion para la conformacién de un sistema literario
latinoamericano en un marco transnacional. Ahora bien, en didlogo con
Ehrlicher, observamos que concebir un sistema de redes pluricéntricas
replantea la direccionalidad de las religaciones y abre el panorama a un
abanico de investigaciones necesarias para desmitificar los vinculos entre
centro-periferia, centro-margen. Asimismo, otro rasgo analizado aqui fue
el aprovechamiento del auge de la industria editorial francesa para, desde
sus intersticios, difundir la literatura en lengua espafiola y a los modernos.
Para ello, Gomez Carrillo recurri6 a una variedad de cuidados, negociacio-
nes y silencios que hacen del antélogo un superlector (Guillén 375).
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