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El objetivo de la ponencia serd analizar algunos poemas de la Ultima obra publicada
en vida de Amelia Biagioni, Regién de fugas (1995), en la que se puede observar un
sujeto poético femenino en constante busqueda de identidad, pero al mismo tiempo
sometido a una incansable busqueda de un td, que la pone en movimiento y la lleva
de un lugar a otro, pues parece asomarse, herirla y huir. Desde la propuesta de Paul
Ricoeur presente en los articulos dedicados a la hermenéutica biblica de Fe y Filosofia.
Problemas del lenguaje religioso, Amor y Justicia y desde el concepto de identidad
narrativa que el autor propone en Tiempo y narracion I, II y I y en Si mismo como otro
y desarrolla también en otros articulos menores, sostendremos la hipétesis de que se
trata de un sujeto que erige su identidad en respuesta a un llamado, y que considera
a la escritura como un camino mediador del encuentro consigo misma y con un tu.
Palabras clave: Identidad en fuga, si-mismo, poesia, Amelia Biagioni.

This paper’s purpose is to analyze some poems by Amelia Biagioni, of the last book
published before dying, Regién de fugas (1995). This book shows a poetical persona
in a permanent search of identity, but at the same time subjected to an untiringly
search of a you, which touches her and drives her from a place to another, leaning out,
hurting and running away. Starting by Paul Ricoeur’s proposal, in his articles on biblical
hermeneutics—Fe y filosofia. Problemas del lenguaje religioso, Amor y justicia-—and
the concept of narrative identity—-that Ricoeur proposes in Tiempo y narracién I, II'y
III, and in S/ mismo como otro and develops in other briefer texts—we will hold the
hypothesis that the subject erects his identity as a response to a call and considers
the writing as a mediator road between the meeting himself and a you.
Keywords: Leak identity, one-self, poetry, Amelia Biagioni.
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Introduccién: identidad narrativa e identidad poética

La poesia de Amelia Biagioni, especialmente en sus ultimos libros publicados,
se construye desde la tematizacion del problema de la identidad personal.
La pregunta équién soy yo? subyace en la mayoria de los poemas de Region
de fugas (1995). Sera el proceso de escritura, en el que incorpora a su vez
la escritura de otros en quien se ha visto como en un espejo (Ricoeur, “El si
en el espejo de las Escrituras”), la mediaciéon en donde un sujeto poético,
casi siempre femenino, intentara hallar una respuesta. Los poemas dejan
en evidencia que Biagioni reconoce en el arte la posibilidad de “ampliacién
de horizonte de la existencia” de la que hablara Ricoeur en Tiempo y na-
rracién I. Mediante el aumento icdnico, que es el poema, se respondera a
la pregunta por el ser. El Autor afirma: “La obra aumenta icénicamente lo
vivido inexpresable, incomunicable, cerrado sobre si mismo” (Ricoeur, “La
experiencia estética” 13).

Si bien Ricoeur desarrolla la nocién de “identidad narrativa” refiriéndose,
como la misma frase lo indica, a relatos “narrados”, tanto histéricos como
de ficcién, y dentro de la ficcién, especialmente elige la épica, la novela y el
drama, por la configuracién de la trama que los caracteriza, nosotros cree-
mos posible y oportuno, en el analisis que proponemos, aplicar el concepto
también a la poesia. Hay una configuracién y una trama identificables detrds
de la obra de Biagioni. Se trata de una trama poética, no tan evidente como
la que puede reconocerse en un relato con su principio, medio y fin, y su
“concordancia-discordante” (Ricoeur, Tiempo y narracién I 80-112)1, Sin
embargo, nos atrevemos a pensar que, de un modo similar al que Ricoeur ve
en el lenguaje artistico una retirada del mundo que permite luego un retorno
a él mas mordaz que cualquier otro lenguaje, pues “la capacidad de volver
al mundo es puesta al rojo vivo por la obra de arte, precisamente porque su
retirada es infinitamente mas radical que en el caso del lenguaje ordinario”
(Ricoeur, “La experiencia estética” 8-9); el alejamiento de la referencialidad
concreta a una historia en particular es tan solo una suspensiéon que, al
menos en algunos modos de hacer poesia, permite que el retorno al mundo,
la identificacién con el sujeto poético y la comprensién de si mismo ante el
texto (Ricoeur, “La identidad narrativa”, 227), se tornen mas potentes.

Asi como Ricoeur capta, en la propuesta de Aristételes referida espe-
cialmente a la tragedia, un dinamismo propio de la poiesis que excede a la
tragedia misma, y la aplica a todos los relatos, creemos posible extenderlo,
en esta ocasién, a la poesia, aunque el autor no lo haga especificamente en
su analisis2.

L También Tiempo y narracién III, 991-1037; y el articulo “La identidad narrativa”.

2 Entendemos con Ricoeur el concepto de identidad como la “nocidn de si mismo” y el de
identidad narrativa como “aquella identidad que el sujeto humano alcanza mediante la
funcién narrativa” (Ricoeur “La identidad narrativa” 215). Como sefiala Mario Presas, en la
actualidad, luego de los maestros de la sospecha Nietzsche, Freud y Marx, “ya no parece
plausible una filosofia rigurosa construida sobre el fundamento inconmovible de la certeza
del cogito cartesiano” (Presas, “Identidad narrativa” 143). Por el contrario, Ricoeur establece
que la comprension de si se halla mediatizada por una “recepcién conjunta” de relatos,
tanto histéricos como de ficcion (Ricoeur “La identidad narrativa” 215). El acto de narrar
hace posible al cogito quebrado del que hablara Ricoeur en Lo involuntario y voluntario,
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Una identidad en fuga

Regién de fugas es el Gltimo poemario publicado en vida de Amelia
Biagioni. Si la musica es una constante en sus obras anteriores, aqui se hace
presente desde el mismo titulo del libro en el sustantivo “fuga”, el que abre
el texto desde el comienzo a la polisemia. El concepto de “identidad en fuga”
que hemos propuesto en el titulo de nuestro trabajo pretende mantener la
misma tension. Vemos en los poemas que conforman el libro, un sujeto en
movimiento que busca su nombre, el que le resulta inasible, escurridizo. El
recorrido es realizado a partir de un juego de contrapuntos entre su interior
y el exterior, entre el pasado y el presente, y siempre en relaciéon con un tu,
también huidizo. Al modo de la fuga musical, en diferentes tonalidades, se
reitera este movimiento de busqueda a lo largo de los poemas.

En el primero de ellos, titulado “En el bosque”, se expresa lo que luego
sera un motivo en el resto de la obra:

Cada dia una rafaga me empufia
procurando mi identikit.
Siempre traza el rumor

que llega a la espesura y sopla.

Soy mi desconocida.

Tal vez

tu mensajera sin memoria
o tu evasion,

sopla el pajaro espejo
cancelandome.

Tan soélo sé
que el bosque errante de los nhombres
es mi hogar (Biagioni 519).

Desde el primer poema se introducen ciertas isotopias que se iran pro-
fundizando en el resto del libro. En primer lugar, hallamos la del aire, hasta
aqui “rafaga” y “soplo” representado por el “pajaro espejo”. Una segunda

“recolectarse a si mismo”, aunque siempre se trata de una recoleccién que no es “cerrada
ni definitiva” (Begué 244).

Sefialard en su articulo “La vida: un relato en busca de un narrador” que por medio de
“variaciones imaginativas” “intentamos alcanzar una comprensién narrativa de nosotros
mismos, la Unica que escapa a la alternativa aparente entre cambio puro e identidad absoluta.
Entre las dos se situa la identidad narrativa” (22). En el lector, a partir de la lectura de una
obra, se produce, en palabras de Gadamer citadas por el mismo Ricoeur, una “fusién de
horizontes”: el “horizonte de experiencia de la obra imaginativamente” y el “horizonte de
su accion” (Ricoeur, “La vida en busca de un narrador” 15).

La escritura, la obra literaria y la identidad narrativa actian como mediacién “entre el
hombre y el mundo [referencialidad], entre el hombre y el hombre [comunicabilidad], entre
el hombre y si mismo [comprensién de si]. ... Una obra literaria implica estas tres dimen-
siones ... referencialidad no descriptiva, ... comunicabilidad no utilitaria, ... reflexividad no
narcisista” (Ricoeur, “La vida 15). La tarea hermenéutica se ubica, a modo de bisagra, entre
la configuracion interna de un texto y la refiguracion del lector que lo lleva a su propia vida.
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isotopia es la de la herida, tanto fisica como espiritual, aqui representada
por el verbo “empufar” y el sustantivo “evasién”. Luego, el caracteristico
simbolo del bosque y su espesura. Dentro de estas isotopias aparece la
cuestion de la identidad y la posibilidad de describirse a si mismo, al modo
de un “identikit”. Hay un desconocimiento de si, una identidad por descubrir
y el "bosque de los hombres” que se presenta como un hogar. El “bosque
de los nombres” que ha sido interpretado como una metafora del lenguaje
(Melchiorre 13) es también y, al mismo tiempo, el lugar donde errante co-
menzara su busqueda; puede ser a un tiempo la escritura, los poemas, las
posibilidades de ser.

El movimiento que iniciara el sujeto poético no comienza por iniciativa
personal: “una rafaga me empuifia”. Un tu lirico se hace presente en la tercera
estrofa, a modo de contrapunto con la segunda, incluso en la disposicién que
ocupa en la pagina, y se propone como posibilidad de ser ante la afirmacion
“Soy mi desconocida”: tal vez mensajera y evasién de un ta que cobrara
forma en otros poemas. Hay un contrapunto entre el saber y el no saber,
un yo y un tu, y entre la espesura de un bosque y un soplido. El adverbio
“siempre”, por otra parte, junto con la construcciéon adverbial “cada dia” de
la primera estrofa, nos indican, ya desde el comienzo, que lo que se expresa
en el poema se repite en el tiempo, como se repetira también, aunque de
diversos modos, en el resto del libro. Sirva de ejemplo el poema “Noche
entreabierta”, el que comienza de un modo similar al anterior:

Elegida

por el zarpazo

que arrebata mi nombre pasajero

sobre el Gltimo tren.

Un rayo de silencio

me despierta en la torre de mi desconocida (573).

En el primer poema y del comienzo de este otro, en el que se vuelve a
hacer presente la idea de un “llamado hiriente”, comienza la busqueda por
medio de la palabra. Desde la escritura encontrara diversos nombres para
decirse a ella misma. Se vera en los poemas un sujeto fragmentario o polifé-
nico, capaz de encontrarse en diferentes modos de ser. El camino para hallar
su identidad perdida, arrebatada, en ocasiones requiere de profundidad y
otras veces de movimiento hacia adelante, como se ve expresado desde el
titulo del segundo poema: “Cavante, andante”, en el que afirma:

“A veces
soy la sedentaria

Otras veces

me desencorvo con olvido

pierdo el pasado y soy la nédmada
... (520).
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En estos dos polos opuestos se mueve el alma del sujeto poético que
se afirma no solo desde los sufijos y pronombres femeninos, sino, en el
poema “Arpa”, por ejemplo, desde el mismo sustantivo mujer, cuando dice
en un verso: “Y asi -mujer que gimecanta- vibro” (522). El canto se une al
gemido, esto intensifica el matiz de dolor en esta busqueda que se tornara
persecucion y caceria.

En la caceria del Amor Gnico

Cacerias se titula otro poemario de Biagioni publicado casi veinte afios
antes. En aquella obra introducia el motivo de la caza y de la persecucion
como movimiento permanente propio de todos los seres. En Regidn de
fugas, el tépico se reitera y alcanza cualidades propias. La caza adquiere el
valor simbdlico de la busqueda espiritual, de manera similar a la que puede
encontrarse en la poesia mistica de san Juan de la Cruz3, o en los escritos
del Maestro Eckhart?.

El poema “Al rey sin fin” relne todos los elementos que hemos ido se-
fialando hasta el momento y resulta clave para la propuesta de nuestro
trabajo. A continuacion, lo citaremos en su totalidad para luego analizar
algunas cuestiones.

Al Rey sin fin

No me diste a beber mi agua aleteante mi nombre en fuente
y me obligaste a usar su doble su fantasma sediento
que es uno de los alias de mi incbmoda especie:

la que escribe explorando tu sombralumbre en el vacio.
Por eso si alguien me llamara me buscara

preguntaria por “una nifia de mil afios”.

Sin el aya oscura ni el angel

sin el permiso de tus ojos nunca hallados,

con mi dragén y mi escritura y mi llanto y mi adivinanza,
estoy alegre —apenas mia-

jugando a muerte con mi futura identidad.

Y al mismo tiempo parto

con saltitos de martin cazador.

Llevo mi caperuza de pelo blanco riente
cubreojos perpetuos que ocultan el asombro
siempreverde atavio de mitica palabra natural
botines que saben andar sobre la hoguera

3 Es conocida la copla de san Juan de la Cruz en la que dando un giro a una copla tradicional
presenta la busqueda de Dios como una caceria, luego de haber sido herido por el amor de
Cristo: “Tras de un amoroso lance / y no de esperanza falto / volé tan alto tan alto / que
le di a la caza alcance..”.

4 El maestro Eckhart presenta al alma: “cazando con ardor a su presa, Cristo” (Eckhart
ctd, en Chevalier 267).
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y en la mano un lapiz azul -de mi sangre remota-
que me sella los labios

mientras inscribe en mi sin rima otra versién

de mi pregunta milenaria;

y llevo adentro un caminito rojo y sombra

por donde pasa el bosque del vuelo que persigo.

Detras de mis antiguas facciones inocentes

se alejan encorvadas mis cuatro caras de elemento,
y, oh Rey, tu espalda -madre terrible- avanza inmévil
escuchandome el musico anotar y callar.

Voy saltando muriendo volando feliz

en el viaje que me deshoja.

Persigo a un colibri de la hermosura,

que huye por las tormentas ondulado

con mi nombre oculto en el pecho.

Mientras me convierto las esfinges de mi aventura en
odisea que navega en los ritmos,

lo persigo por el cuento maravilloso del tiempo inmortal
los espejos y laberintos y cuchillos de Borges

el extraviado canto de Ofelia

el fiscal sin juez el patibulo que no cesa

y el panico de perder mi sonido en tu ausencia fulgurante.

Ahora me arrojo a una tumba.
Pero evitando lapida de muerta definitiva
me rescato, ya un poco mutilada y sin saliva.
Y otra vez me transcribo me muero iluminada y salto
sobre el Gnico pie,
cazando amando mas urgida,

adiés balada en desvario terminal,
volando a espiritu,

adiés botin impar embarrado en los astros.
Entregada a mi |apiz de drama en flor azul,
iré dejando en asombrosos cementerios de otros mundos
casi todo mi cuerpo en la persecucion.
Y detras de mi alado nombre y su bandada,
entrara en tu castillo sin puente sin puerta sin bordes,
mi mano, la que escribe (524-525).

El poema comienza con el adverbio de negacién: No. Luego los oximoros,
fuente y sed, nombre y fantasma. El agua aleteante, su nombre. Sedienta
de identidad se dirige hacia un tua. Y el titulo del poema lo llama rey, rey sin
fin, rey eterno. Su identidad es un alias, para hallarla en completud debe
ponerse en movimiento.

La escritura es un camino de busqueda del nombre. El poema es el itinerario
hacia el encuentro con su identidad. Es camino en el vacio de la sombra-
lumbre del td. Sombralumbre nos sugiere un tu que se esconde y se revela.
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¢Es ella o toda la humanidad la que se esconde detrds de su voz?
Reconocemos, en otros poemas, a este sujeto lirico que se abre a lo univer-
sal de su especie. ¢Quién busca su nombre en el vacio de la sombralumbre
del rey? Una nifia de mil afios. No se puede negar la intertextualidad con el
poema de Rimbaud “Ofelia>”.

La segunda estrofa vuelve a empezar con una negacién que se hace
anafora en el segundo verso: “sin”, “sin”. La negacién se enfatiza en los
versos con la conjuncion “ni” y el adverbio “nunca”. Luego la oposicién: la
preposicién “con” y el polisindeton en la enumeracién para intensificarla:
“con mi dragén y mi escritura y mi llanto y mi adivinanza”. En esta estrofa
se unen dos cuestiones de suma importancia. No solamente es su nombre
el ausente, también lo es el tu (“tus ojos nunca hallados”). Y la busqueda y

la persecucién, por tanto, es doble.

En la tercera estrofa se retoma el topico de la caceria. A pesar de la au-
sencia, hay alegria. Han pasado los afios, mil afios, y si bien sigue siendo
una nifia lleva las marcas del tiempo en su cuerpo y en su vestidura, la que
cubre pero no mitiga ni el asombro, ni la palabra natural, ni la hoguera que
atraviesa. En esta estrofa, también vemos co6mo la busqueda se da a partir
de la escritura; el l1apiz azul de su sangre remota la vincula de otro modo con
lo sagrado, con el rey, destinatario de su escritura. Se patentiza la filiacion
de este sujeto poético con el tu. Adentro suyo reconoce la doble vertiente de
rojo y sombra, estos dos polos de los que hablara en otras poesias; es ese
el camino por donde pasa el bosque del vuelo que persigue. En este ultimo
verso convergen las isotopias que encontrabamos en el primer poema, la
del bosque y la del aire que es vuelo. La caceria se da en el bosque, pero
al mismo tiempo mediante un movimiento ascendente y teleolégico: es la
basqueda de si misma y del rey.

Todo el poemario esta impregnado de los cuatro elementos y esto es
tematizado en la cuarta estrofa en la que ha comenzado la escritura en su
musical ritmo de palabra y silencio. La escritura despierta un movimiento
que no es el propio, sino del Rey, escrito en mayutsculas y que por tanto hace
evidente la vinculacién con lo divino. Vemos el oximoron en este avanzar
inmévil de la espalda del Rey. Es un Dios que esta y escucha, pero al mismo
tiempo, terrible, pues da la espalda y oculta sus o0jos.

En el poema se alude al tiempo que ha pasado y que ha consumido al
sujeto poético en la busqueda. El vacio y el silencio del rey no apagan la feli-
cidad. La vida “el viaje que me deshoja”, ha sido una persecucién, reaparece
la palabra. Lo que se persigue es ahora el colibri de la hermosura que huye
con su nombre en el pecho. La identidad, el nombre, se torna promesa y hay
atisbos de esta “futura identidad” porque el sujeto poético que lo persigue
sabe que es hermoso. Y aun en el vacio hay sombralumbre y aun la espalda

5 En un articulo titulado “Antes y después Ofelia”, Lucia Puppo hace alusiéon a esta
intertextualidad y a partir del motivo de Ofelia analiza el poema “Al rey sin fin” de Biagioni,
junto con otros poemas de diversos autores.
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es al mismo tiempo madre y escucha. La ausencia del td es una ausencia
fulgurante. Ella es la que aumenta el deseo y pone en movimiento.

La persecucion se da en la vida, pero también en la literatura, en el arte
y en la cultura. De eso es testimonio otro libro de Biagioni dedicado a Van
Gogh (Estaciones de Van Gogh, en Biagioni 431-513). Al buscarse a si misma
se encuentra en otras historias, en otros cuentos, en otras bldsquedas, aun
en el riesgo de perder su propia voz, su propio sonido.

En la poesia de Biagioni hay muerte y resurreccién constante, no hay
muerte definitiva. El sujeto poético va muriendo y renaciendo en sus poemas.
En la frase “muriendo iluminada” vemos nuevamente la paradoja. El salto,
también aparece como motivo en esta busqueda de elevacién y de ascen-
s0. Y la caza en esta ultima estrofa se identifica con el amor y nuevamente
enriquece la lectura y la orienta hacia la poesia mistica. Es el amor, unido
al deseo, lo que la pone en movimiento y por eso se trata de “el drama en
flor azul”. El deseo es cada vez mas intenso, toda ella se entrega y deshoja
en esta busqueda que es purificacién y despojo de si: “iré dejando... / casi
todo mi cuerpo en la persecucién”.

Finalmente, aparece el castillo como morada del rey y punto de llegada,
en el que ingresara el sujeto poético a partir de la escritura, la que se torna,
asi, en mediadora del encuentro consigo misma y con el Rey.

El si-mismo como respuesta a un llamado

Y Origenes descalzo libre cristico
avanza por los siglos penetrando silencios de la Biblia
(Biagioni 545)

Hemos intentado acercarnos a la obra de Amelia Biagioni y proponer
una posible lectura de los poemas desde algunos conceptos que creemos
fundamentales: el primero de ellos es el de la identidad narrativa como la
mediacién para la comprensién del si. Sin embargo, este es tan solo un
primer movimiento de la fuga musical y poética que se propone en la obra,
pues, a partir de la lectura y el analisis descubrimos que la busqueda de la
propia identidad no solamente estd mediada por la escritura personal y por
otros textos que sirven de espejo para reconocerse en ellos, sino que se
erige como respuesta a un llamado proveniente del afuera del yo lirico. Este
llamado genera un movimiento de caceria y persecucién ya no Unicamente
del nombre, sino de un tu, identificado en la poesia con la divinidad, en un
juego de revelacion y ocultamiento que adquiere rasgos de la poesia mistica
y de su fuente, el Cantar de los Cantares (Avenatti, “La metafora nupcial en
Origenes y Teresa de Avila: la herida de amor”, 46).

El si mismo encontrado por medio de los poemas en los que un sujeto
poético femenino afirma: “yo soy... /yo soy...” es respuesta a una pregunta,
la pregunta por su propia identidad, pero al mismo tiempo y con mayor
fuerza es respuesta a la interpelacién de un td, a una empufiadura o un
zarpazo que la hieren y la ponen en movimiento. No se puede entender la
poesia de Biagioni sin tener como referencia la poesia mistica y, detras de
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ella, a la interpretacién que a partir de Origenes se hiciera del Cantar de los
Cantares, corazon de las Sagradas Escrituras. Este libro ha sido interpretado
por Paul Ricoeur como una “metafora nupcial” (Ricoeur, “La metdfora nup-
cial”), estructurado a partir de los movimientos del amor, en un “juego de
deseos y presencias evocadas” en el que se presenta el *drama de bldsqueda
y posesion” de un yo femenino quien se “confiesa [...] ‘enferma de amor”’”
(Avenatti “La metafora” 51). Es importante entender, como sefiala Avenatti
en un articulo dedicado a la metafora nupcial en Origenes y Teresa de Avila,
que “la condicién excesiva del deseo [...] no es consecuencia de una carencia
[...] sino de un estado de plenitud: a mds amor, mayor deseo de amor” (51).
En este mismo articulo, Avenatti, refiriéndose al significado de la “herida
salutifera” en Origenes, sefiala una cuestién que consideramos relevante en
el andlisis de la poesia de Biagioni: la herida producida por el Amado, “es
puerta que conduce al alma, al conocimiento de si, el cual consiste en el
reconocimiento de su belleza primera, en saber que ella es de linaje divino”
(53). Estos elementos aparecen tematizados en el poema citado “Al Rey sin
fin” en donde el sujeto poético se reconoce persiguiendo, en la busqueda de
su propia identidad, al colibri de la hermosura que es quien lleva su nombre
en el pecho, al tiempo que se sabe escribiendo con un ldpiz azul, signo de
su linaje sagrado.

éSientes en el

universal volar

al Amor Unico

huyendo enamorante,

originando en las

entrafas infinitas

infinitas versiones

de nuestro Cantico

de San Juan en

la Cruz y el éxtasis? (Biagioni 584).

Con estos versos cierra Biagioni el dltimo poema de su Regién de fugas.
El lenguaje y la escritura de los misticos ha reconfigurado al sujeto poéti-
co quien, al escribir, lo hace desde ellos. Y su poesia es su respuesta, su
camino de busqueda de este Amado Unico, Rey sin fin, cuyo encuentro se
torna promesa.

En su articulo “El si en el espejo de las Escrituras”, Ricoeur presenta la
Biblia como un texto poético a un tiempo total y polifénico, que se mues-
tra ante su lector como promesa de sentido. Para que esto acontezca es
necesario asumir un riesgo y una apuesta. El riesgo consiste en aceptar
libremente el “llamado no coactivo proveniente del campo simbdlico deter-
minado por el canon biblico” (Ricoeur 54); el si concebido como respuesta
a un llamado requiere un vaciamiento que es compensado, segun el autor,
por una apuesta que consiste en la “sobreabundancia de comprension de si
mismo y del otro” (54).

En Biagioni la apuesta y el riesgo son inherentes a su poesia y ella los

asume como parte del camino, teniendo a la Biblia como espejo, pero tam-
bién a otras obras y a su escritura personal. Hay una entrega total en esta
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bldsqueda que la deshoja y que le ha llevado toda la vida. Al riesgo de perder
su propia voz, se ha buscado en otras voces: Homero, Kafka, Rimbaud, Paul
Valéry, Holderlin, Borges, Van Gogh, Bach, son algunos de los tantos autores
mencionados o aludidos por los que ha llevado su persecucién; al riesgo de
quedar fragmentada en una innumerable cantidad de identidades aparente-
mente contrapuestas, ha recorrido caminos diversos en busca de su propio
nombre que siempre parece alejarse y nunca revelarse por completo en una
o0 en otra afirmacién, pues nunca es total la comprensién de si mismo en esta
vida, y solo lo sera en el futuro, cuando ingrese por su escritura al castillo
sin puente, sin puerta y sin borde del que hablara en su poema.

Dentro de la triple mimesis desarrollada por Ricoeur en su obra Tiempo y
narracién nos hemos movido hasta el momento siempre en el ambito de Ia
configuracién y del mundo del texto. Sin embargo, es la misma configuracion
de la poesia de Biagioni la que pone en evidencia el dinamismo llevado por
el artista a la hora de escribir y las bisquedas que su escritura conlleva,
propias de lo que seria el campo de la prefiguracion. A la vez que presenta,
ella misma, la refiguracién del poeta que es capaz de leerse y compren-
derse a si mismo en su escritura. Es dentro de la poesia, entonces, donde
encontramos a la escritura como promesa, antes que para el lector, para el
mismo poeta, capaz de refigurar su mundo, de otorgarle comprensién de si
y de Dios, habitando en su poema.

El poeta deja testimonio porque el poema es refiguracién de si que ingresa
en el circulo hermenéutico y se abre a los lectores para otras posibles refi-
guraciones. El producto terminado es su verdad® y su respuesta. En el caso
de Biagioni, respuesta al llamado y a la pregunta por su identidad, la que,
por ser poesia, de ninglin modo es respuesta cerrada, sino por el contrario,
un “acontecimiento de sentido en otro orden del lenguaje [...] el cual genera
un nuevo sentido que viene a enriquecer y complementar poéticamente”
(Begué 252) toda pregunta del hombre por su propia identidad.
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