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En este ensayo me propongo estudiar la obra poética Metales Pesados (1995) de Yanko
Gonzalez en una linea de proliferacion estética con el imaginario social urbano sobre
violencia, drogadiccion y criminalidad en las pandillas juveniles marginales. En esta obra
se produce una visibilizacién en un sentido performatico de los clichés, proporcionados
por los medios y asumidos por el imaginario, sobre tal realidad social. El analisis se
encargara de detectar tal visibilizacién performatica en la proyeccion identitaria de las
tribus urbanas, en la actitud del antropdlogo-poeta, y en la saturacidn sonora del texto.
Palabras clave: Yanko Gonzalez, imaginario social, pandillas juveniles.

In this essay, I address Metales Pesados (1995) by the Chilean poet Yanko Gonzalez
in order to study it as an aesthetic response to the social imagery on violence, drugs
abuse and crime among the marginal youth gangs. This literary work makes visible,
through the rhetoric of performance, the cliches that medias produce on this social
situation and that social imagery absorbs. Literary analysis will detect this accentuation
of performatic visibility in the following aspects: the identity of the urban tribes, the
anthropologist/poet position and the acoustic saturation of the text.
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La ciudad de luces y la ciudad de sombras

El episodio del 12 de septiembre de 2011 de Informe especial, programa
de investigacidn periodistica del canal nacional de Chile, consistia en un
reportaje sobre la produccion y el consumo de la pasta base!, una droga
muy barata, pero a la vez extremadamente tdxica y adictiva, en determina-
dos sectores sociales de la poblacidon de Santiago. Dentro de los primeros
cuatro minutos del programa ya habian sido pronunciadas expresiones
connotativamente cargadas para describir los lugares de difusidon de esta
droga y sus consumidores: “desconocida y triste realidad”, “las sombras de
la marginalidad”, “el crepusculo de la miseria”, “un universo sombrio que se
iluminara con la denuncia de nuestro registro”, “los barrios mas vulnerables”,
“el estrato socioecondmico mas bajo de la poblacidon”. Siempre dentro de los
primeros cuatro minutos, habia sido proyectado por dos veces, con pequefias
variaciones, un montaje que contraponia dos series de imagenes. Por una
parte, cuadros nocturnos de la ciudad resplandeciente de luces: desde una
perspectiva aérea se ensefiaban detalles de rascacielos y calles llenas de
coches y faroles, en color y con un ritmo muy rapido. Por la otra, encuadres
en blanco y negro y de escasa resolucion en la imagen, que retraian pequefios
grupos o individuos con el rostro cubierto por una capucha, en lugares solos
y visiblemente degradados o calles sin iluminacién. De hecho, en muchos de
los fragmentos visuales la Unica luz era la brasita del cigarro o la llama de
un encendedor. La perspectiva de encuadre era instalada a la misma altura
de los individuos, muy a menudo retratados indirectamente, o sea, a través
de sus sombras proyectadas en un muro mientras cargaban una pipa con
la dosis de pasta base. El ritmo de sucesion de las imagenes, ademas, era
mas pausado que en el apartado dedicado a la parte iluminada de la ciudad?.

A través del binomio comunicativo verbal-visual, esos cuatro minutos lo-
graban excelentemente el efecto de instalar en la mente del espectador una
clara biparticién cognitiva y valorativa, que afectaria su visidn de la ciudad,
su mapeo simbdlico de los lugares, su planificacion de los circuitos en las
calles, los discursos y las opiniones con los cuales él mismo reforzaria un
determinado imaginario urbano, en este caso relacionado con la drogadiccion
en las zonas “marginales” de la ciudad.

Asi pues, en este escrito me propongo recorrer los entramados de cierto
imaginario social, que establece la equivalencia “pandillas juveniles-drogadiccion-
criminalidad”, a través del estudio de la obra poética Metales Pesados (1995)
de Yanko Gonzalez. Este poemario se concentra en aquel sector juvenil, en su
mayoria integrado por chicos de barrios de bajos recursos, que, entre finales
de los 80 y principios de los 90, desarrolla una identidad opositora y/o paralela
al sistema que los excluye social y culturalmente. Su diferencia se marca en

1 La pasta base es un subproducto de la cocaina y estad procesada con acido sulflrico y
queroseno. Debido al bajo costo y el alto rendimiento de su produccion se distribuye a
precios muy bajos (mil pesos chilenos es el promedio de una dosis), lo que la ha vuelto
la droga mas difundida entre los consumidores de bajos ingresos. Se consume por via
respiratoria, fumandose en pipas o cigarrillos. Su efecto es muy breve y muy adictivo. Es
una droga altamente toxica.

2 Véase: http://www.24horas.cl/programas/informeespecial/2010/index.aspx?id=131882&cap=s
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la afiliacion a la moda new wave, la agrupacion en pandillas, la practica del
hurto y del comercio de drogas como fuentes de ganancia, el alcoholismo y la
drogadiccidn, o el machismo que desemboca en la violencia contra la mujer.
Desde el punto de vista del contexto cultural, se trata de un fendomeno que se
coloca entre la hostilidad de los intelectuales que, en los Ultimos afios de la
dictadura, no lograban encuadrar en el campo simbdlico de las fuerzas politicas
estas pandillas que rehusaban reconocerse en un proyecto o en una finalidad
comun, y, por otra parte, la celebracion de las diferencias en la década de los
90, con el difundirse de retdricas sociopoliticas que volvieron estéticamente
rentable el discurso politically correct de las minorias (sexuales y étnicas,
entre otras). Sin embargo, como lo demuestra el ejemplo de apertura, incluso
en la segunda década del nuevo milenio, gracias a la re-activacion que cada
nueva lectura hace del significado de una obra, Metales pesados mantiene
su vigencia y capacidad de didlogo con el imaginario.

Mi hipotesis es que el poemario trabaja en el sentido de una visibilizacién
performatica de las tribus urbanas. Por “visibilizacién performatica” entiendo
el resultado de una construccion retérica que se enfoca en las actitudes, los
rituales, las jergas, las vestimentas, las marcas de reconocimiento, en una
palabra, la superficie visible del actuar de un determinado grupo que, asi,
construye conscientemente su identidad en oposicién a otros. Tal como lo
plantea Michel Maffesoli en su estudio sobre las tribus contemporaneas3, en
las pandillas el papel de la mascara —-de la actuacién performatica- consiste
en insertar la persona en la arquitectura del grupo, des-individualizandola y
disminuyendo la relevancia de su intimidad. Mi hipotesis es, por lo tanto, que
la obra busca su propio camino en el imaginario social eligiendo la cifra de
la superficie, lo que es mostrado a través de la performance*, como nucleo
fundador de su construccion poética.

Después de detenerme en unas reflexiones introductorias alrededor de
ese ejercicio fabulatorio, simbolizador y productor de conductas que es el

3 Segun Maffesoli, la tribu urbana se caracteriza por la ritualidad, la cohesion emotiva, el
sentimiento de pertenencia, la no afiliacion a ningun proyecto generalizador, la atmdsfera
conflictiva que desencadena en su relacionarse con el exterior. Se trata de una forma de
organizacion precaria, pero que logra responder a las diferentes presiones del medio social
de la ciudad contemporanea (Maffesoli, I/ tempo delle tribu).

4 El concepto de performance da cuenta del hecho de que la vida social esta estructurada
por la teatralidad y por los rituales. Los primeros estudios en antropologia de la performance
son inaugurados en los afos 70 por el antropologo Victor Turner. En los afios 80 nacen los
performance studies, que se ocupan de teatro, danza, musica, rezos, carnavales, pero también
de las performances que acompafian cada acto de la vida humana. Segun este conjunto
de disciplinas, la realidad social es constituida por Doings™-actions,behaviors and events
(Komitee 2), lo que conlleva que los diferentes rasgos de una cultura sean contingentes:
they are shaped and reshaped in particular social and historical circumstances, in complex
and lengthy processes (4). La naturaleza de un grupo social, por ejemplo, seria el resultado
de una serie de performances: behaviors which are learned, rehearsed and presented over
time (4). En los afios 90, Judith Butler declina el concepto de performance en su teoria sobre
la construccidn cultural del sexo. De particular interés es su definicion de la performance
como reiteracién de un comportamiento por parte de un conjunto de personas: “Lo esencial
estriba entonces en que la construccidn [cultural] no es un acto Gnico ni un proceso casual
iniciado por un sujeto y que culmina en una serie de efectos fijados. La construccion no solo
se realiza en el tiempo, sino que es en si misma un proceso temporal que opera a través
de la reiteracion de las normas” (29).
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imaginario urbano, abordaré el estudio del poemario segun los siguientes
aspectos: la proyeccion identitaria de las tribus urbanas en el nomadismo,
la actitud del antropdlogo-poeta capturado entre la observacion participante
y el tentativo —frustrado- de asimilarse al grupo de su estudio, por terminar
con la saturacion sonora del texto poético.

Produccion, consumo y representacion de imaginarios urbanos

No es ninguna novedad que los medios de comunicacion y, como vimos
en el ejemplo expuesto mas arriba, la televisién en particular, sean unos de
los mas influyentes espacios “de gestidn de la creencia” (Reguillo-Cruz, Las
derivas del miedo 164), ni que en los cruces simbdlicos e imaginativos de
tal creencia se fundamente “el teatro cotidiano, el reino del mithos” (Imbert
cit. en Silva 132) de la ciudad, que complementa, con igual derecho de pro-
duccién de realidad, la existencia material de las avenidas, de las plazas y
de los edificios urbanos.

La importancia del imaginario social® en la percepcion y construccion de
la ciudad ha sido subrayada por diferentes tedricos. Rossana Reguillo-Cruz
observa que la subdivision de la ciudad en zonas “de riesgo”, en donde la
violencia se conjuga con alcohol, sexo, droga, autoriza una vision epidemio-
légica de la misma que, a su vez, justifica la separacién del “cuerpo ajeno”
del “organismo limpio” de la ciudadania. En otras palabras, la estigmatizacion
de ciertos sujetos y ciertos territorios, en la que participan en primera ins-
tancia los medios, es funcional al desplazarlos a un “lugar de alteridad cuyo
papel es el de fortalecer, por negatividad, el valor de la norma y el orden”
(Reguillo-Cruz, éGuerreros o ciudadanos? 59). Si aplicamos este razonamiento
al ejemplo de apertura se puede notar como la percepcion de confiabilidad
y seguridad de la zona “alta”® y luminosa de la ciudad es exaltada por la
diferencia incluso cromatica que la separa del peso sombrio de lo real, esto
es, del desamparo y peligro que asolarian las zonas que exceden el recinto
voluntariamente consignado al bienestar reglamentado y a la vigilancia pa-
noptica del capital. Con alivio y gratitud el individuo burgués, educado en o
para la rapida evaporacién de cualquier permanencia, se entregara entonces
a la vampirizacion de sus energias por parte del sistema productivo (Berman,
Todo lo sdlido se desvanece en el aire), satisfecho con solo presentir que

5 Acudo a la definicion de imaginario social formulada por Magda Sepulveda en diadlogo
con Cornelius Castoriadis y otros tedricos que se ocuparon del tema. Segun Sepulveda, el
imaginario se define “[s]ocial, justamente porque son sentidos y representaciones que se
comparten, que se colectivizan en la mayoria de las practicas de la vida diaria. El imaginario
social forma parte de la cultura, pero no es equivalente a ella, pues el imaginario apunta
precisamente al sentido (valor asignado a determinados significantes en un determinado
discurso) y a las representaciones (presentar una idea mediante un significante material
[..])" (Sepllveda 71).

6 Con el adjetivo “alta” me refiero al posicionamiento de la perspectiva de la camara en
el registro televisivo en objeto. Sin embargo, este mismo adjetivo y el estereotipo de
representacion visual al que se refiere son fuertemente connotados dentro del sistema del
discurso: segun Lakoff, la referencia a lo alto seria una metafora orientacional, o sea, una
coordenada que jerarquiza el mundo segun un imaginario dado (Lakoff, Metaforas de la
vida cotidiana). En la realidad, los barrios mas acomodados en Santiago se encuentran en
la precordillera, pero lo mismo se puede decir de otros barrios mas populares.
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una instancia superior le ahorra el peso de su individualidad psicobioldgica,
proyectada y delegada en los cuerpos nocturnos funcionalmente criminali-
zados y aislados en la cuarentena de la pantalla.

Martin Hoppenhayn, por su parte, reflexiona sobre el desajuste entre,
por una parte, la percepcion de la droga y de la violencia urbana como pro-
blema vy, por la otra, la magnitud real del problema, llegando a proponer la
nocién de “fantasma”: un fendmeno cuya “incidencia estadistica no guarda
proporcion con su resonancia simbodlica” (Hoppenhayn 73). Esta sobrecarga
es debida al desplazamiento hacia esta problematica de temores y sensacio-
nes de vulnerabilidad procedentes de otros ambitos de la vida social, como
la inicua distribucion de los ingresos, el aumento del desempleo, el estado
social ausente o defectuoso, desplazamiento guiado por los medios, que,
como recita el famoso juego de palabras de Jesus Martin-Barbero, *median
los miedos” (Martin-Barbero 23).

Sin embargo, como argumenta Beatriz Sarlo, con este imaginario pro-
ducido, manipulado e institucionalizado por los medios se puede dialogar,
pero no “discutir”: “dentro de las posibilidades del imaginario no figura la
de equivocarse: el imaginario trabaja con figuraciones no falseables, lo cual
no quiere decir que sean equivocadas siempre” (Sarlo 206). Aunque pa-
rezca no tener mucho sentido, segln Sarlo, encarar de frente el imaginario
—“discutirlo”-, es notorio que las mismas practicas, discursivas o no, que
lo integran, contribuyen a su evolucién permanente. El arte, por ejemplo,
vuelve estéticamente productivo el imaginario social en una postura que
puede ser tanto de oposicion critica como de experimentacién sobre la linea
de proliferacién del mismo. En ambos casos su objetivo coincide con lo que
el tedrico Willi Bolle, inspirdandose en Benjamin, propone: “Para o autor
como produtor -se ele prefere ndo colaborar, como o flaneur, em tecer as
fantasmagorias da vida urbana- coloca-se a tarefa de tornar transparentes
0s mecanismos da maquina en produzir fantasmagorias” (Bolle 389). La
exposicion, en el arte, de los engranajes del imaginario en tanto produccion
de fantasmagorias, contribuye a de-potenciar su capacidad persuasora y
manipuladora y a confrontarlo con alternativas, lo que lleva a la modificacidon
de ciertas construcciones del mismo, pero no a la salida de su dominio, ya
que donde habra cultura habra imaginario. En particular, en relacion con la
configuracion de las identidades, el mundo ficticio proyectado en la literatu-
ra, como sugiere Magda Sepulveda, puede ser un factor que influye sobre
la permanente evolucion del imaginario a través de su “practica mediadora
entre la construccion del sujeto, el ‘yo’, y el ‘nosotros’, la identidad social. Es
decir, la escritura puede ser entendida como una negociacion entre lo que el
sujeto ha construido como representacion de si mismo y lo que la identidad
social le propone como figura de su ‘yo’” (Sepulveda 70).

A través de un “yo” grupal y plural, encuadrado en la colectividad de una
tribu urbana que explicita su contraposicion respecto del “nosotros” de la
comunidad social mas amplia, Metales Pesados se sustrae a la tentacion de
proporcionar un espacio de resarcimiento para que se produzca en el terre-
no estético aquel (re)conocimiento reciproco entre las dos ciudades, la de
“luces” y la de “sombras”, que muy dificilmente se da en la vida real y en las
proyecciones del imaginario. En otras palabras, no se preocupa de corregir,
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por lo menos explicitamente, los clichés y los prejuicios, las invisibilizaciones
y las sobreexposiciones que los medios y los comunicados politicos producen
a nivel de imaginario sobre determinadas situaciones y actores sociales. Su
apuesta, por lo contrario, consiste en volver estéticamente productivo el
imaginario seglin una linea -o un rizoma- de proliferacion. En su caso, el (re)
conocimiento y el (re)encuentro entre las dos ciudades se produce a través
del choque, de una agresividad e incomunicacion amplificadas, que parecen
confirmar aln mas ciertas percepciones precondicionadas.

Tal solucién estética debe ser leida en relacidon con las practicas con-
temporaneas de visibilizacion mediatica de los sectores sociales en los que
se concentra el poemario. En Chile, si bien los modelos formulados para la
identificacion ciudadana en la pantalla chica o en la publicidad urbana son
los del fenotipo blanco y rubio, existe una presencia de bajo perfil pero
constante, en los informes sobre problemas sociales, saqueos y destrozos,
o de denuncia de incumplimientos del sistema sanitario o de los fraudes de
las multitiendas: la de las clases populares. Asociadas a menudo a situa-
ciones de impotencia, victimizacion o delincuencia, las personas del sector
social menos pudiente resultan mucho mas expuestas a la espectaculariza-
cién que las de los sectores medios o altos, que cuentan con mayor tutela
de la privacy o no necesitan asomarse a la pantalla sino en situaciones de
protagonismo proactivo o por medio del jet set del espectaculo. Es decir:
el modelo de identificacion funcional al consumo propuesto por los comer-
ciales y las novelas no sufre por los efectos negativos de la exposicion a las
miradas, ya que ha sido formulado justamente para eso (los sujetos que se
prestan a esa operacion son modelos pagados), y lo que se expone alli no
es una intimidad o una subjetividad, sino una fachada; de manera analoga,
los sectores pudientes se sirven de los medios casi exclusivamente para su
autoafirmacion y confirmacion.

Por el contrario, quien pone la cara real y no ficticia —sea por una denun-
cia, una reivindicacion o porque padece la curiosidad de una camara en la
cronica roja- es la clase de bajos recursos, justamente la que, desde el punto
de vista politico, se quiere ocultar o dejar al margen para que no estorbe.
Sin embargo, su aparicion “real” recae en guiones ya predispuestos, que
confirman los clichés y justifican su marginacion y su ocultamiento politicos.

Frente a esta situacion, la propuesta de Metales Pesados de Yanko Gonzalez,
en su didlogo polémico con un imaginario social que proyecta sobre deter-
minados sujetos una identidad funcional al comercio de sistemas de alarma
y al aval de cierta violencia policial selectiva y miope, es, a mi ver, la estra-
tegia de la proliferacion a partir del material predisefiado por los medios: la
visibilizacion como respuesta a la espectacularizacion?, la mascara contra el
magquillaje. En una palabra, la visibilizacidon performatica frente al estigma.

7 Por “espectacularizacion” entiendo la modalidad contemporanea con que el sujeto se
relaciona con la realidad, esencialmente a través de los medios. En consecuencia, su vision
de la misma sera virtual, influenciable por la ideologia. En la época actual se ha llegado
al extremo de que la realidad no parece tal si antes no pasa por la mediatizacion y la
expectacularizacién.
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Las tres tribus y el Otro barbaro

Titulado “Las tres tribus” (Gonzalez 10), el primer poema de Metales
pesados constituye una declaracion de propdsitos, confirmando asi desde el
principio la vocacién a la visibilizacién performatica de la obra: los motivos
principales quedan aqui expuestos a la mirada del lector. Se caracteriza por
acudir al pastiche® activado a todos los niveles (forma, referentes, lenguaje,
contenido, identidades) como opcidn formal. El modelo del poema se mezcla
con la estructura del texto académico a través del recurso a la nota a pie de
pagina (en este caso extraida de un texto de Levi-Strauss)®. Las expresiones
linglisticas tipicas de un sociolecto especifico, el de los jovenes pospunk mar-
ginales, y sus referentes materiales y culturales (la drogadiccion —“se jalan”,
“pated mas que nadie”- y la presunta banda musical Porotos with Riendas),
se juntan con el hipograma de una cultura letrada distorsionada (un “Ezra
Punk”, “solo de...” segun la diccion musical ortodoxa, “Las tres tribus” que en
su aliteracion suenan a Tristes tropicos como a Tres tristes tigres). El modelo
social clanico de las tribus urbanas, en su dimensién grupal, dialoga con la
individualidad posmoderna del sujeto letrado que se disfraza de lo que no
es para poder acercarse a su objeto de estudio.

La mujer en cuestidn en el poema, que un enjambement bien aprove-
chado entrega en los brazos de un “negro que la azota” en lugar de los de
un decente pololo, se llama Barbara, nombre hablantel® en tanto connota
la actitud etnografica del proyecto poético en busca de un “otro” interno a
la linea de la comunidad nacional, pero igual y necesariamente irreductible,
lo que lo vuelve investigable. Tres son las tribus que quedaron fuera de la
carrera al apareamiento: la que se expresa a través de la musica con am-
biciones de pertenencia al canon, la que participa de una cultura popular
comercializada y la que escribe con la impenitencia y el descaro de un ado-
lescente “esta bravata”, exhibiéndose performativamente segun los rituales
del cortejo urbano-primitivo. Fuera de metafora, el objeto de la observacion
participante del poeta-antropdlogo!! se resiste desde el principio a dejarse
penetrar (poseer sexualmente) por su o0jo y su traduccidn artistica, tal como
se resiste al arte culto y popular/pop, y se entrega a su similar, quedandose
en el mundo que le es propio.

8 Segun la definicion de George Yldice, el pastiche asume un determinado acervo de citas
sin intento irénico para constituir el “complemento literario de aquellas practicas de re-
articulacidén que intentan asumir tradiciones alternativas dentro de la modernidad” en una
proyeccidon potencialmente politica (Yudice 94).

9 El modelo tedrico del poemario corresponderia, por lo tanto, a la publicacion cientifica;
esta justificado por el mismo autor como estrategia para forzar los limites de la practica
antropoldgica en las formas de la antropologia poética, pero al mismo tiempo para criticar
la disciplina desde adentro desmontando sus fundamentos y procedimientos.

10 Se llama “nombre hablante” o “nombre transparente” aquel nombre propio que transparenta
en si mismo los rasgos que se quieren subrayar del sujeto que lo lleva.

11 En la entrevista “¢Qué ves, qué ves cuando me ves?” publicada en Matadero, Yanko Gonzalez
explica su opcion artistica entre la antropologia y la poesia en estos términos: “Metales...
es un trabajo etnografico en “verso” que se ancla en un empecinamiento relativamente
solitario de hace varios afios, de darle una salida natural a la crisis de representacion del
relato etnografico -clasicamente prosa realista y naturalista-, haciéndolo de la forma para
mi mas simple: girarlo hacia si mismo y reencontrarlo con otras tradiciones escriturales”
(equipo revista Matadero, “éQué ves, qué ves cuando me ves?”).
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Me interesa destacar, mas que la dinamica de alternancia de las voces
con sus relativos universos significantes, la feminizacion, sexualizacidon y
primitivizacion de una otredad que se desentiende de los avances de todo
explorador o misionero que pretenda implantar su bandera o su verbo divino
en su cuerpo supuestamente nullius!?, y permanece a una distancia insalva-
ble, entre sus pares, ridiculizando los intentos y esfuerzos performativos del
sujeto letrado. Aqui, en otras palabras, se pondria al descubierto un nervio
del arte moderno y de la critica literaria en relacion con su Otro: las masas
populares urbanas. Como explica Willi Bolle, en su lectura de Benjamin,
con la critica literaria contemporanea “[...] ndo se chega a ter uma visdo de
mentalidade operaria por dentro. A prioridade do critico é outra. Ele quer
mostrar que tipo de imagem da clase trabalhadora se forma na cabega do
cidaddo culto da classe media” (Bolle 381). La prioridad del critico es explorar
como el rey —el lector/intelectual/artista/critico en tanto sujeto agenciado
que decide reflexionar, informarse, opinar sobre ciertos temas- se refleja en
el harapiento desclasificado —el supuesto marginal que constituye el objeto
de indagacion o ficcionalizacion-.

La identidad performatica: los cazadores-recolectores nomadas

Los poemas inmediatamente siguientes establecen los rasgos definitorios
de la isotopia que conformara el poemario: la marginalidad urbana. Estos
rasgos son la drogadiccion (“fumandonos punto rojo”, “la palida del cuerpo”,
11), la violencia sexual ("Te violamos Pat’e cumbia”, 12), la guerra entre
tribus (“Son unos sioux de medianoche”, “También la invaden otras tribus
amigas”, 11), el robo con asalto y asesinato (“perché un parka asi”, “llena
sangre y lonja asi”, 13), la identificacidn con una corriente musical (“la gua-
tona new wave”, 11), el conflicto con la ley (“los tombos de chasca”, 13). En
unos versos del poema “[Te violamos Pat’e Cumbia]”, en particular, se puede
encontrar la metafora cognitival3 del poemario desde el punto de vista de la
proyeccion performatica de la identidad por parte de (o sobre) los jévenes
mismos: la condicién de nomadismo. Recita el poema:

Nosotros los roba-tapa de los esteichon
Los cazadores recolectores del pasto loco
te hicimos colectiva en el miadero (12)

En estos tres versos se pueden reconocer los indicios de una economia
que no reconoce la propiedad privada, ni siquiera en el caso de que la pro-
piedad sea otra persona, o sea la mujer. El critico Hernan Neira ve, en la
visibilizacién (via omisién) del conflicto de propiedad, un “poderoso efecto
descriptivo de cdmo se comporta un grupo social ante una institucion”
(Neira 218). En otras palabras, si, como postula la ficciéon poética, la tribu

12 Tomo estas sugerencias de la lectura del capitulo de José Luis Romero, “El ciclo de las
fundaciones”, en Latinoamérica: las ciudades y las ideas.

13 La metafora cognitiva, segin la define Paul Ricceur, subyace al texto poético como el
modelo a un texto cientifico que pretenda explicar o demostrar una situacion determinada.
La metafora tiene, por lo tanto, una fuerza heuristica, cognitiva, que abre “el camino de la
redescripcion” (Ricoeur, 357). Las metaforas cognitivas individidan nudos simbdlicos centrales
a partir de los cuales se estructuran redes organizadas fundamentales para la interpretacion.
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urbana es traspuesta a tiempos prehistoricos, la caza y la recoleccién no
supondrian ninguna violacidon de normas por parte de quienes la practican,
lo que pone en crisis los presupuestos de la vida moderna. La estrategia de
supervivencia que esto supone —como, por otra parte, el trafico de drogas
(“alli es donde se transa el buen Toscano/el remedio para el/parkinson/los
mejores Tonariles”, 29)- contiene in nuce una polémica con el proyecto de
modernidad en tanto desarrollo y progreso y repiensa la democracia fuera
de los términos establecidos por su grand récit (Yudice, Posmodernidad y
capitalismo transnacional en América Latina). Se plantea, también, la reivin-
dicacion de una pluralidad de proyectos vivenciales alternativos, los cuales
podrian reconfigurar la multiculturalidad -la propuesta que Mignolo hace para
la contemporaneidad (Mignolo, La idea de América Latina)- en un sentido
rupturista y distépico. Si leemos esta contraposicion a través del cristal de
la metafora fundacional de la modernidad hispanoamericana propuesta por
José Luis Romero, tendriamos la ciudadela fortificada de la urbe normada
versus las correrias de las nuevas tribus autdéctonas, o, como maximo, los
emporios moviles dedicados al comercio ilegal (Romero, Latinoamérica: las
ciudades y las ideas). Tal contraposicion resulta especular respecto de la dis-
tribucidn evaluadora del ejemplo presentado en la introduccion: lo pesado y
lo sélido corresponde ahora a la ciudad de luces; lo fugaz, lo extemporaneo
y lo tactico a la de sombras.

Més alla del planteamiento de alternativas, mas o menos validas, al sis-
tema rector de la ciudad en que estas tribus circulan en perfecta coherencia
e insospechada puesta al dia con las mas recientes teorias urbanas de los
flujosi4, quisiera apuntar el foco de atencién en la forzosa exterioridad a la
que se exponen los integrantes de las tribus urbanas; exterioridad que puede
muy bien haber sido forzada sobre ellos por parte del ojo que los investiga.
El poeta trabaja precisamente en esta linea de visibilizaciéon performatica,
volviéndola estéticamente productiva a través de una amplificacidon. Por
lo tanto, sus sujetos casi nunca ensefian grietas o inseguridades: incluso
cuando admiten sus delitos (“igual he clavado, he chantado”, 13), lo hacen
para justificar un asesinato con el argumento de la estadistica criminal,
casi fueran a concluir con un “para qué tanta bulla si matan a cada rato”.
La perspectiva es, pues, externa, atenta a la convergencia de las lineas de
conductas que puedan confirmar una constante, mas que a las pequefias
variaciones individuales. Los temas, muy previsiblemente, corresponden
con lo ya conocido a través de los medios de comunicacién y el imaginario:
droga, alcohol, violencia, hurto.

En este sentido, el trabajo estético sobre la identidad del objeto poetizado
procede en el sentido de la proliferacion a partir de un imaginario preexistente,
que resultaria, de este modo, confirmado. Sin embargo es posible acceder a
un nivel ulterior de lectura. Cualquier conducta se denuncia, por una parte,
como relacionada con el contexto, en una natural adaptacion a unas condicio-
nes dadas, a cualquier nivel de la sociedad; por la otra, como producida por
una mirada predeterminada que se hace pasar por supuestamente “neutra”.
Por lo general, sin embargo, la acentuacion de la visibilizacion performatica

14 Sobre la teoria de los flujos, véase Olivier Mongin, La condicién urbana, 2009.
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desemboca en una afirmacion del “no ser” (Lange 5) de las tribus sobre las
que se relata, esto es, en su estatuto ficticio para la libido que las requiere.

La performatividad de la voz autoral: el poeta-antropodlogo

Otro aspecto en que el entramado de la superficie performatica se torna
central, tensandose —esta vez- hasta puntos de ruptura que dejan entrever
su contrario, una interioridad herida, es el de la posicién de la conciencia
autoral, que refleja los dilemas del poeta-antropélogo en su relacionarse con
el objeto de la observacidn participante!®. De hecho, los procedimientos de
grabacion, manipulacién y montaje de voces ajenas (parte fundante de la
nueva practica —entre la antropologia y la literatura- inventada por el poeta
interesado en comprender al Otro) son, en realidad, funcionales y subordi-
nados al manifestarse de la Unica voz que realmente importa y sin la cual los
discursos robados en la calle se quedarian en la insustancialidad imprimida
por su estatuto oral: la de la instancia escritural®. Incluso en los poemas en
que practicamente parece desvanecerse para dejar espacio a la expresiéon de
otros sujetos, la voz del locutor primario constituye el nudo que mantiene
atados todos los hilos, lo cual expone y denuncia la ficcidon en que se basa
el discurso. Como anota Walter Hoefler, se trata de un juego de circulacién
de voces consistente en que “el enunciante segundo dice lo que dice, pero
no sabe que lo dice, solo es usado por el hablante primero para enunciar lo
que se dice. Suerte de coartada reciproca” (Hoefler 136).

Donde este juego se vuelve performativo es en el desdoblamiento de la
posicion de la instancia escritural, por una parte distanciada de su materia
en razon de su papel de editor de fragmentos, por la otra vuelta personaje
intradiegético de las situaciones retratadas. En esta Gltima situacion, su voz
se vuelve una entre las demas, su subjetividad se hace vulnerable. De la
misma forma que el flineur baudelairiano, el personaje-poeta-antropdlogo
es tanto un cazador a la par de su objeto de estudio, un “*hombre-lobo que
merodea la selva metropolitana” (Frisby 52), como un desarraigado que,
parafraseando a Benjamin, no encuentra su casa ni en su clase social ni
en el grupo antropoldgico que observa. La performance del “poeta” (en
tanto actor y locutor!? dentro del enunciado poético) consiste en imitar lo
que no es, en intentar perderse dentro de una pose que no le pertenece;
pero su actuar no lo lleva a ninguna identificacién o aceptacidon concre-
ta. Ni siquiera en el papel de antropdlogo la presencia del poeta provoca
algun tipo de aprecio: en el poema “Quien afiade ciencia afiade dolor” su
insinuacién de representar el Logos no es percibida por el grupo marginal,
que simplemente lo ven como un “loco” (un tipo) mas (en la pronunciacién

15 Como declara el autor en una entrevista, “la ecuacién pretendida... no solo es la eficacia
ventrilocua o la argamasa constructiva (los sujetos, su discurso, su accion social), sino la
estética —o antiestética, seglin se mire-, de la sintesis con el ojo del que inquiere” (Arrollo 14).
16 Llamo “instancia escritural” o “conciencia escritural” la entidad que organiza el material
textual, elige estilo y retdrica, dirige el juego de las voces; en una palabra, la responsable
de la enunciacién poética. Difiere del concepto de autor, que alude a una dimensién mas
socioldgica y exterior al enunciado poético.

17 El “locutor” es quien habla dentro del poema, el responsable de la locucidén; puede
manifestarse como ‘personaje’ o ‘actor del enunciado’.
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flaite, la consonante sorda vira a sonora), aunque nunca podra efectiva-
mente ser absorbido. El “logo-loco” sera siempre marcado por una posicidn
de extranjeria al ser escrito su nombre en mayuscula en el texto. Es asi
como su tentativa de penetracidn en otra comunidad, con la tension hacia
una identificacidon que esta conlleva, termina en un fracaso, mientras la
plusvalia de su trabajo intelectual es absorbida pero no premiada por el
sistema posburgués -“logo” puede ser leido también como sindnimo de
marca comercial-. El poema, enunciado desde una voz aparentemente
objetiva que habla del personaje-poeta en tercera persona, reduce al
sujeto observante a objeto de autoobservacion (“El LOGO se inyecta entre
la tribu/nada tiene que grabar/sino su sombra/nada tiene que mirar/sino
su ombligo” (52), e incluso lo declara “objeto-sujeto”. Finalmente, invierte
los papeles de antropdlogo y grupo observado: “la horda inclina por fin su
lengua/y descifra al precario traductor” (ibidem).

En el curso de su acercamiento a la tribu urbana, el poeta-antropélogo
ha compartido con ella las noches y las drogas para comprenderla “desde
adentro”, pero no ha podido acostumbrarse a un estilo de vida que no le
pertenece, por lo tanto termina vomitando (“todo en Emperaire con arca-
das muy licuado” (ibidem)). Veo en esta imagen la metafora cognitiva del
segundo polo significante de la obra, en tanto tema de la misma es también
la reflexidn sobre los limites de la “antropologia poética”, asi como la etno-
logia, desde Clifford Geertz en adelante, se ha preocupado de cuestionar
epistemoldgicamente sus propios procedimientos narrativos. La instancia
poética conceptualiza lo insalvable de la distancia que separa el profesional
universitario —el personaje que representa su doble a nivel del enunciado- de
los jévenes marginales a través de un rechazo espectacular y, nuevamente,
performatico: la arcada de vomito. La cita del Eclesiastés (que transita por
Mary Shelley) que conforma el titulo del poema, “Quien anade ciencia afiade
dolor”, se hace inteligible, por lo tanto, no solamente en el plano irénico de
un dolor de estémago debido al consumo de las mismas drogas que asumen
los objetos de estudio, sino también en el plano existencial y mas serio de
una vanidad del conocimiento en su pretensién de abarcar al Otro. Una vez
mas, si bien a través de una reflexidn mas ensimismada, la linea imaginaria
que separa la ciudad de luces de la ciudad de sombras parece infranqueable:
la verdad del imaginario no ha sido contradicha.

La visibilizacion performatica en la textura sonora

El empleo de las jergas callejeras con sus variantes fonéticas, la atribucién
de la palabra directamente a sujetos marginales, la condensacion del discurso
que deja entrever una tensidn deictica hacia un referente solamente aludido,
pueden llevar a pensar, como hace Jessica Atal, que no hay “mediacion es-
tética”, que el discurso “brota crudo y pesado” (Atal 9), casi fuera realmente
espontaneo. Nada de eso veo en Metales Pesados, donde la mediacion estética
tiene un papel clave, si bien calibrada a menudo hacia una retérica de lo feo y
de la provocacion. La centralidad del procesamiento estético se hace patente
no solamente en la subdivision del texto entre un cuerpo de poema y su pro-
pagacion en forma de nota, en una dinamica de traslado de la voz letrada a la
voz marginal y al revés, sino también y sobre todo en la seleccién y condensa-
cién de los rasgos linglisticos de interés para el estudio “antropo-poético”, lo
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que produce un tipo de escritura que no se propone como espejo, sino como
lupal®: saturada, en fin, visibilizada performaticamente.

Mi propuesta es entonces leer el caracter intensificado del idioma no
tanto como registro de una determinada realidad sociolinguistica, sino, mas
bien, interpretarlo a la luz de sus efectos retéricos. Como bien intuye Isabel
Amor, hay en el estilo de Yanko Gonzalez una memoria dadaista en el disfrute
acustico de las reiteraciones, aliteraciones, falsas rimas, graficacion de los
sonidos; una voluntad de llevar el lenguaje a una crisis consciente, lo que
acercaria al autor mas a Huidobro que a Parra o Bukowski, los modelos mas
citados en las resefias de la obra (Amor, Metales Pesados). El sociolecto se
tensaria por lo tanto hasta convertirse en un idiolecto propio del autor, lo
que desmiente la prioridad representativa y afirma, en cambio, la primacia
de la propuesta estética.

En el poema “Ve”, por ejemplo, la arenga de una madre contra el hijo que
esta tomando un mal camino se transforma en un flujo ritmicamente interrum-
pido por el hipo del término muletilla “ve”, transcrito en su forma graficamente
condensada, “v”, lo que provoca en el lector una sintonizaciéon instantanea
con el estatuto oral de las oraciones. En el poema siguiente, “Si no te cuidas
tu veras el fierro que apunta hacia tu luz”, la vocacién ritmico-acustica es
evidente, ya que cada fragmento reitera su Ultima palabra por tres veces, con
un efecto imitativo de la musica rap: “en el lote lote lote/suenan radios radios
radios/echa el piso piso piso/y unos dancing dancing dancing [...]” (21). Es
interesante notar, en linea con la tesis propuesta, cdmo el simbolo “/” puede
ser interpretado como marcador de la transcripcion fonoldgica ocupada en
sociolinglistica, pero a la vez como delimitador de los versos transcritos en
un continuum, lo que se convierte realmente en su funcién principal.

El poema sin titulo:“Y si de los flippers esta todo hecho [...]” representa,
en su longitud que se va adelgazando en una especie de caida altazoriana
derecho en el balbuceo, un buen ejemplo de la tensién hacia el puro signi-
ficante. A continuacion la parte final:

Suertasota/en er video/bein Chichi/en er video/suerta ficha /
suerta sota/Chichi en er video/bein Chichi/Chichi suerta /
suerta sota en er video/por

fa

“cichi/deja
sacar

CHICHI EL EXTRA (20)
En la situacion de un juego de flipper, los nombres de las personas
(“Chichi”) y de los 10 pesos (“sota”), la transcripcion adulterada de palabras
brasilefias penetradas con las novelas televisivas (“bein”), se confunden

18 Tomo la imagen de la lupa en el sentido de un instrumento 6ptico en que convergen los
rayos luminosos; fuera de metéafora, la técnica de la condensacion produce un discurso tan
cargado que se haria poco probable incluso en las mismas situaciones que constituyen su
referente (el habla de los sujetos marginales o delincuenciales).
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y compenetran con los sonidos de las salas de juego de los afios 80. El
tratamiento al que esta sometido el lenguaje, como hemos observado en
estos ejemplos, compone, en definitiva, un paisaje sonoro que se escapa
de la simple referencialidad realista y se dirige hacia una dimensiéon mas
estética, lo que supone una productivizacion performatica de los rasgos
pertinentes del hablal®.

Visibilizacion y despojamiento: el complejo del Rey Lear

He intentado demostrar, a través del andlisis de la construccion de la
identidad de los sujetos observados, del posicionamiento de la instancia
escritural y de su desdoblamiento en un personaje del enunciado, de la re-
térica de la saturacién y de la deriva sonora, cdmo la obra poética Metales
Pesados responde al estigma que pesa sobre cierta realidad marginal urbana
con una estrategia de acentuacion performatica que enfatiza la visibilidad y
la superficie de los comportamientos en objeto. Su interés reside en el hecho
de que la voz de esta marginalidad dialoga casi a la par con la del sujeto
letrado, produciendo en este ultimo una actitud también performatica, si
bien ablandada por una que otra acotacién mas reflexiva. En este sentido, el
texto no concede nada a la retorica de la victimizacion y del humanismo, ni
escarba en las diferentes intimidades, sino que realza las lineas de conducta
predominantes y los valores de referencia tal como se supone que se den a
conocer por parte de los sujetos mismos.

Para concluir, quisiera reflexionar sobre esta visibilizacién en relacion
con quien finalmente es el destinatario de estas performances verbales, el
lector. Aunque se identifique con el punto de vista del poeta-antropoélogo en
su intento de acercamiento y voluntad de inteleccién, al lector no le queda
casi espacio para una reaccidn que no sea en buena parte dictada por la
forma en que esas subjetividades se autorrepresentan, esto es, segun ciertas
conductas que el imaginario confirma. Su posible reaccidn instintiva sera de
incomprension, incluso de rechazo atemorizado. Luego se dara cuenta de que
el verdadero blanco del poemario, considerada la vinculacion tan estrecha
entre imaginario y texto artistico que la estrategia retoérica del poemario
conscientemente produce, no es precisamente “el marginal”, ni su mundo. En
su esfuerzo pensado a la medida de un publico letrado al que quiere épater, a
través de la retdrica de lo feo y del choque con una realidad espectacularizada
en los medios pero fisicamente alejada de los centros de poder intelectual
y econdmico, Metales Pesados no esta interesado en corroer las bases de la
creencia con las armas de la critica frontal. Lo que quizas le interese mas es

19 Ya concluida la escritura de este ensayo, he tenido la suerte de leer el interesante trabajo
de Cristian Opazo, Pedagogias Letales: ensayo sobre dramaturgias chilenas del nuevo
milenio. En el capitulo dedicado a la obra HP de Luis Barrales, el autor subraya el trabajo
retorico del texto dramatico sobre las jergas flaite. Me parece que coincidimos en esta
idea de una proliferacion polémica de la escritura artistica a partir de conductas verbales y
representacionales de alguna forma ya previstas por el imaginario y en el sentido de una
vocacion critica de las obras literarias que, en lugar de atacar frontalmente el cliché, lo
problematiza, justamente a través de un goce de la escritura misma que reescribe las formas
de habla que mezclan términos del coa, del reggaeton, y de las novelas televisivas sobre la
superficie de “los relatos naturalizados de la crdnica roja o las instituciones asistencialistas”
(Opazo 80).
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poner a su lector bajo unos focos que lo hurgan y lo dejen desnudo, cara a
cara con su voyeurismo practicado como una aficién mas desde el ventanal
de un café literario. El lector es llevado a experimentar como testigo todo
el peso de una vida segun otras leyes que no le son familiares, pero no en
una 6ptica que deje satisfecho su sentido de intima superioridad y condes-
cendencia hacia el otro, sino a través de un juego que solicita sus miedos
al desamparo y a la pérdida de la corona. Podria hablarse, en este sentido,
de una suerte de “complejo del Rey Lear”, tal como lo plantea Berman en
su reflexion sobre las dinamicas psicolégicas del individuo burgués en la
vision de Marx, sin llegar, sin embargo, al desenlace catartico y tragico de
un despojamiento del yo y su entrega a una humanidad desguarnecida y
verdadera. El lector se queda en el umbral imaginario del intento, quizas,
incluso, aliviado por la conciencia de pertenecer al bando de “los perversos y
los brutales”, si esto significa “disfruta[r] de todo el calor que puede ofrecer
el poder” (Berman 104).

Por lo tanto, se puede afirmar que la originalidad de la mediacion estética
presentada en Metales Pesados entre la ciudad de luces y la ciudad de som-
bras estriba no tanto en desmontar clichés con una actitud “*humanista”, sino
en el hecho de instalarse productivamente en una linea de proliferacidn con
el imaginario, lo que nos revela aun mas datos sobre la capacidad autoge-
neradora y autojustificadora de este ultimo, pero también sobre el potencial
originalmente polémico y reflexivo -y no derecha, estricta y “correctamente”
critico- del arte contemporaneo.
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